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do Canto Gregoriano
da Polifonia sagrada
da Musica, em geral

da Mdsica brasileira contempordnea






Breve Compéndio Histérico
do Canto Gregoriano *

I — ORIGENS — FONTES

Jesus foi o primeiro cantor da Nova Lei. A vida musical da
Igreja brotou de seu coracéio, em aciio de gracas b Cela Eucaristica.

Os cristdos seguiram o exemplo do Mestre. )

S. Paulo os exorta a cantar, em suas epistolas (cfr. Eph 5, 19;
Col 3, 16).2

E ésse canto primitivo consistia na leitura recitada e na salmo-
dia, herdadas, com a Biblia, da liturgia hebraica.3

Quanto & contribuicie da misica grego-romana, nada ha de
seguro.

O repertdorio cristdo primitivo lhe “deve certamente um bom
nimero de melodias. Mas o elemento mais importante que déle teve
2 musica cristd foi o seu préprio sistema tonal ou modal. Os antigos
conheciam trés: o diat6nico, o croméafico e o enarménico. A Igreja
proscreveu os dois Gltimos, muito efeminados, e adotou os modos
diatonicos, que, com algumas transformaces, vieram a constituir
os oito modos do canto gregoriano.

Quanto ao ritmo, foi adotado o da msica antiga, que professa
o principio do tempe primeiro indivisivel, o qual modernamente se
representa pela colcheia.

|
II — AS FORMAS PRIMITIVAS

A Igreja ndo tardou a formar seus cantos préprios.

Assim, data do primeiro século o uso de se cantar a “Gléria in
excelsis” nas reunides matutinas. Lo_go também foram sendo com-

(1) Sédo sindnimes: canto gregoriano (de S. Gregério, que monumenta patrum
renovavit et auxit), canto romano, canto coral, cantochfo ou canto plano, canto
firmo. .
(2) A misica é a “arte das artes’, por ser a mais imaterial; toca as fibras
mais reconditas da alma; dai seu poder nos sentimentos humanos,

por essa sua poténcia de insinuagdo, que a Igreja — avisada educadora
-~ a associa ao culto.

(3) Schuster (op. cit. 1, pdg. 54) cita ainda, para um estudo mais pro-
fundo da questdo: Origine e sviluppo del canto Liturgico (P. ‘Wagner), Archaisme
et progrés dans la restauration des Mélodies Grégoriennes (P. Cagin) e Les
origines du chant Romain como L’Antiphonaire Grégorien (A. Gastoud).

I
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postos hinos e salmos populares, especialmente para combater as
heresias, & imitagdo dos quais, Sto. Agostinho compds o “Psalmus )
contra partem Donati”.

O Concilio de Laodicéia (380) proibiu o uso désses salmos com-
postos por particulares, e quase todos se perderam.

A SALMODIA

A principio, os salmos eram cantados por solistas com melodias
simples ou ornadas. O povo cantava alguma aclamacdo no fim,
como “Amen”, “Alleluia”, “Gloria Patri” ou mesmo algum estribilho
facil, tirado do mesmo salmo, e que nos deu as atuais Antifonas:
é a salmodia responsorial.

Depois, entrou em uso a salmodia antifénica.

Todo o povo cantava o salmo em dois coros, gque se uniam no
fim para o estribilho ou antifona. =Este sistema, originado na Siria,
foi introduzido em Roma pelo Papa Damaso, e em Mildo por Sto.
Ambrésio.

Mas 2 antiga salmodia responsorial néo desapareceu por completo.

Assim era cantado por um solista, entre a Epistola e o Evange-
1ho, o salmo de que ja fala Sto. Agostinho: o Responsério, ou Gradual.
-Idem o Tracto. ‘

Estas formas mais ornadas sfo a transformacio de melodias
mais simples, as quais se aplicavam diversos salmos, modificando e
ampliando-as conforme as palavras.

O Intréito, o Ofertorio ¢ 2 Comunhio, antiquissimos na Liturgia,
s30 as Antifonas dos salmos que se ¢antavam em tais partes da
Missa. As Antifonas deram o nome 3 colegcdo dos cantos para o
coro. «

Assim, temos o Antifonario da Missa (“Liber Gradualis”) e 0 .
Antifonario do Oficio (“Liber Antiphonarius”).

S. QGregério, e antes déle, Sto. Ambrdsio, deixaram- seus nomes
ligados & organizacio do Antifonirio e do canto littrgico.

O CANTQ AMBROSIANO, que ainda persiste na Liturgia mila-
nesa, difere um pouco do Gregoriano, especialmente nas melodias
mais ornadas, em que éste é mais discreto e comedido.

Sto. Ambroésio se distinguiu também pela composicdo de hinos,
no que foi precedido por Sto. Hilario de Poitiers.

Os hinos ambrosianos nio sio de métrica quantitativa, mas jia
se baseiam na alternminecia de silabas tOnicas e atonas. Eram de
melodias simples, iguais para toédas as estr6fes, de muita aceitagé.o\'
pelo povo; mas, por seu cardter particular e de ocasido, s6 mais
tarde tiveram admissfo oficial na Liturgia romana. Assim o “Ve-
xilla Regis”, é um désses cantos de ocasido, composto por Venancio
Fgrtunato para a recepcao, em Poitiers (568), de um fragmento da
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4
verdadeira Cruz; nao se tratava de fazer um hino para, a festa da
Santa Cruz.

Data, outrossim, dessa época o “Crux fidelis”.

N&o se pode dizer com certeza se o “Te-Deum” seja obra de
Sto. Ambrésio (gue o teria adatado do grego) ou seja posterior a éle.

Os seus hinos auténticos, porém, superam os catorze, e alguns
ainda sao usados na Litirgia.

III — S. GREGORIO MAGNO E A ORGANIZACAO DO
CANTO PRIMITIVO

Como os Santos Padres, também os Papas sc¢ interessaram logo
por esta parte importante da,Litl_'lrgia que é o canto.

Assim, S. Ddmaso (366-384), S. Celestino I (423-432), S. Ledo
— 0 Grande (440-461), S. Gelasio (492-496) S. Simaco (498-514), S.
Jodao I (523-526).

Todos ésses Papas puseram mios a uma obra de longo félego:
a organizacio sempre mais precisa do curso da Litirgias cantada.
Assim, quando o Antifonario sair definitivamente constituido,
guardarid o cariter de um monumento tradicional, e o seu organi-

zador emprestarda o nome ao canto néle contido: S. Gregério Magno
(590-604).

O trabalho de S. Gregorio consistiu em desighar a cada peca o
seu lugar no ciclo do ano, reformando-as, e mesmo compondo pegas
novas para completar o repertorio do curso litirgico da Missa.

S. Gregorio estava qualificado para essa organizacio do canto
eclesigstico. Beneditino, e compenetrado do espirito de uma Regra
que multiplica as prescricoes sObre a execucdo do canto, feve, como
abade, a ocasidao de formar umasa- “Schola Cantorum”.

Enviado em miss8o ao Oriente, péde observar os costumes dos
gregos, em que se inspirou mais tarde ao tomar algumas resolucdes
praticas.

Como arcediago, teve sob sua direcdo os cantores da igreja,
que eram os didconos. E Papa, em 595 prescreveu que os didconos
cantassem s6 o Evangelho, deixando os oufros cantos para os cléri--
gos inferiores. Ao mesmo tempo deu grande impulso ao canto, com
a organizacio da “Schola Cantorum” de S. Pedro. Se é&le ndo
criou uma instituicio nova, ao menos a colocou sdbre bases firmes
e duraveis, com um oficio verdadeiramente litrgico.

Sua biografia oficial, escrita em 872, nos garante que até essa
época, se conservavam como reliquias o leito de onde o santo Pon-
tifice dava licOes de canto, a vara que usava para ameagar os me-
ninos e sobretudo o seu Antifonirio Auténtico.



Infelizmente ndo se pdde encontrar ésse precioso documento,
mas existem muitas provas a favor de uma auténtica tradicao
gregoriana. .

E para essa conservacio, na falta de escritura suficiente, con-
correu grandemente a transmissio oral, especialmente com a for-
macio dos cantores na “Schola Cantorum”, os quais tinham estudo
.de nove anos, para aprender o ciclo das melodias do ano inteiro.

Assim, seu frabalho de codificacio e de organizacio do canto
fol duradoiro, e pelo que conhecemos de certo de sua obra, em
torno da qual a Idade Média criou encantadoras lendas!, vemos
que S. Gregério mereceu grandemente essa consagracéo da poste-
ridade, que ligou seu nome 20 canto da Igreja Romana.?2

IV — A DIFUSAQ DO ANTIFONARIO GREGORIANO

Fora de Roma, o canto gregoriano recebia uma difusiio inegual.

N&o se estava ainda em época em que um poder eclesijstico
centralizado podia impor uma edicfo, com ato tinico de autoridade;
e as formas gregorianas ndo penetraram logo em tbédas Igrejas.

Conservaram seus cantos proprios a Igreja Milanesa, & Galicana,
a Mogarabe de Espanha, até o século XI

Com a expansdo do cristianismo pela Europa, difundiu-se o
canto gregoriano.

Na Inglaterra, o Antifonario de S. Gregério fol introduzido pelos
missionérios por é&le enviados em 596, chefiados por Santo Agostinho.

Em Cantudria, sede do Santo, surgiu uma escola de canto, que
teve grande influéneia por t6da Inglaterra. Foi célebre, também,
a escola de York.

No século VIII, Egberto, arcebispo desta cidade, verificava a
concordancia entre os Antifonarios e Missals espalhados pela In-
glaterra e o exemplar trazido por Santo Agostinho, com outros que
éle examinara em Roma. .

Na Alemanha, o canto e Liturgia de Roma foram difundidos
juntamente com a fé, por obra de S. Bonificio e de seus compa-
nheiros, a partir de 718.

(1) Jodo Didcono assim refere no De Ecclesia Lateranensi: “dictante Angelo
beatus papa Gregorius antiphonarium et multa scripsit’’.

Um prelddio — atribuido a Adriano T — que a “Schola’ cantava antes
do Intréito da primeira dominga do Advento, assim rezava:

“Sanctissimus namque Gregorius, cum preces effunderet ad Dominum ut
musicum tonum ei desuper in carminibus dedisset: tunc descendit Spiritas Sanctus
super eum in specie columbae et illusiravit cor eius: et sic demum exorsus est
canere, ita dicendo: Ad te levavi animam meam”’, etec. ...

(2) Em sua honra, compuseram-se até sequéncias, como: “Organum spiri-
tuale’ que contém o acréstico O Servum Servorum Dei ¢ “Alma cohors una’’, que
ainda foi cantada por um céro de mil vozes a Pio X, em 1904, no Il centendrio
da morte de S. Gregério (Ver Schuster, op. cit; VII, pig. 51-57).
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Na Franga; o canto gregoriano foi infroduzido na época caro-
lingia. Pepino, e depois Carlos Magno, tomaram decisdes para subs-
tituir em seus estados o canto galicano pelo romano. Nessa cam-
panha se distinguiram Remédio, bispo de Ruio e S. Crodegango de
Metz, cuja escola deu o tom as Igrejas francas. Surgiram junto
dos mosteiros e catedrais, grande ntimero de escolas. A pedido de
Pepino, os Papas Estévao II e Paulo I enviaram cantores e livros.
A Carlos Magno, os historiadores atribuem a famosa palavra, reto-
mada por Pio X: “Retornemos as fontes de S. Gregorio.”
Mas os Antifonarios galicanos conservavam defensores. Alguns
liturgistas, como Amalério, tentaram constituir um Antifonério com-
posto; de fato, houve alguma mistura tanto na Liturgia como

no canto.
V — AS COMPOSICOES NOVAS

O Antifonario compilado por S. Gregério é o Antifonario da
Missa, “Liber gradualis”. O do Oficio, “Liber responsorialis”, demo-
rou muito mais a se fixar, apresentando grandes divergéncias de
uma Igreja para outra; sendo que séries importantes de Antifonas
e Responsérios sdo posteriores a S. Gregoério.

O repertorio oficial, porém, das melodias gregorianas est4 cons-
tituido em suas linhas essenciais, e seu enriquecimento posterior
nao ge'ré. tdo notavel como a heranga recebida da tradicio gregoriana.

Entre as composicies novas citamos, a titulo de exemplo: a
Missa da Dedicagdo, composta para a consagracdo de Santa Maria
dos Martires (Pantedo), sob Bonificio IV, em 607; algumas festas
de Nossa Senhora, como a da Natividade (cujos cantos trazem a
marca de um Papa grego de origem, Sérgio I, 687-670, que estabe-
leceu o canto do “Agnus Dei” & Missa — e a procissido de 2 de feve-
reiro com suas antifonas grego-latinas).

As séties das “Aleluias” da Missa, que S. Gregoério tornou mais
frequentes, continuou a se estender apés éle. E poderiamos aumen-
tar sensivelmente esta lista.

Mas o que vai modificar em larga medida a fisionomia do An-
tifonario gregoriano é o deslocamento de pecas.

Algumas pecas antigas cedem o lugar a outras, ou novas ou
tiradas de diferenies festas do ano litirgico. Ou alguma Missa
prépria composts, para um Santo torna-se Missa do “Comum.”
Assim, os cantos particulares da Comemoracio de N. Senhora, cele-
brada antigamente a 1.° de janeiro, passaram a festas diversas da
Mse de Deus, ou 20 Comum das Virgens (Intr. “Vultum tuum” e
‘Grad. “Specie tua”). O Gradual “Justus ut palma” dos Confesso-
res foi tirado da primeira Missa do apdstolo S. Jodo; o Intr. “Statuit”
€ o Grad. “Inveni” dos Pontifices, da festa do Papa S. Marcelo; a
Missa “Protexisti” dos Martires, da festa de S. Jorge; o Intr. “Justus
ut palma”, do Papa Sto. Estévio e o “Gaudeamus”, de Sta. Agueda,
€ assim outras pecas. -

2 — Mdsica Sacra



. —_ 14 —

3

Um segundo processo que salientamos é o das adatacoes’.

Quando se tratou, no século XTIT, de vestir de melodias a Missa
do SS. Sacramento, composta. por Santo Toméas de Aquino, toma-
ram-se pecas ja feitas de Missas antigas, como “Cibavit”, “Oculi
omnium”; mas as outras sio calcadas sdbre pecas de texto diferente:
assim, a “Aleluia” sbbre a de S. Lourenco; o Ofertério e a Comu-
nhao, sobre os de Pentecostes.

Agindo de tal maneira, 0 compositor nada mais fazia que con-
tinuar um costume tradicional. Désse modo, alcuino tinha com-
posto, no fim do século VIIL, a Missa da Trindade, adatando.textos
novos sbbre o Intréito “Invocabit me” do 1.° domingo de Quaresma
e sbbre o Gradual “Constitues eos” dos Apdstolos S. Pedro e S.
Paulo, ete. "

Outras formas se introduzem, especialmente com 2 ampliacio?
de melodias simples, dando origem a formas mais ornadas do
“Kyrie”, da “Gléria”, “Sanctus”, “Agnus Dei”, que enriguecem hoje
o repertério do Kyriale Vaticanum. (Uma das mais recentes, é a
Missa “De Angelis”, que data do sec. XV-XVI. O Kyrie é um pouco
mais anfigo, e mais ainda o Sanctus, que serviu de modélo a anti-
fona “O quam. suavis”).

Quanto ao Credo, por muito tempo usou-se inicamente a melo-
dia chamada auténtica, de grave e perfeita beleza. As outras melo-
dias sfo recentes: o Credo IV, do V séc.; o Credo III, um pouco
posterior. '

Dessas formas novas de desenvolvimento, sio a Sequéncia e
o Tropo.

VI — AS SEQUENCIAS

Na origem da arte da-Sequéncia, encontramos uma comodidade
pedagdgica, um processo de mnemotécnica. As longas vocalizacoes.
ou “Jubilationes” que terminam certas pecas como a Aleluia, sendo
construidas unicamente sobre uma vogal, eram dificeis de se con-
servarem de cor pelos cantores. Teve-se a idéia de adatar um
texto a essas melodias, colocando uma silaba para cada nota.

f

(1) Processo. do Centdo. Consistia em fazer um “mosaico musical’”” com
fragmentos, incisos, frases melédicas ji conhecidas.

Muitas Antifonas, Responsérios, Intréites, Graduais, foram centonizados Do
texto e na misica. S6 para as Antifonas do L° modo, se encontram 17 férmules.
Os antigos eram tradicionalistas, tanto em religifo, quanto em fé e piedade;
tanto na arte em geral, como na miisica em particular,,. apesar do tesouro
incalculdvel e rico, criado com tanta originalidade.

(2) O processo hodierno de composigio musical requer, além da cultura
téenica, dotes de originalidade. Para os melografos grego-romanos e gregorianis-
tas, a composicdo consistia na habilidade em empliz um tema tradicional —
nomos (lei, regra, modélo). Esses nomoi, que se consideravam de inspiragdo quase
divina, eram as raizes da linguagem musical. Sdo melodias-tipo.

!
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Chamou-se de Sequéncia, porque seguia ou continuava a Ale-
luia; chama-se também Prosa pela sua form?., seguindo o ritmo
livre da melodia. .

Outros querem ver néste nome uma errdnea leitura da abreviacao
“pro s(equenti)a”.

O inventor dessa nova férmula musical parece ter sido um
monge de Jumiégues, que apds a dispersio de sua abadia (851),
se retirou para a de S. Galo. Ai se achava o outro que espalharia
a invenc¢ao:Notkero Balbulo, ¢ “Gago” (912) — beatificado por
Jalio III,

Compds Sequéncias muito belas que suscitaram o entusiasmo,
sendo admitidas no canto da Missa; mas como nem sempre era
possivel dar suficiente estrutura ritmica as antigas “jubilationes”,
que com o tempo se deturparam, Notkero seguiu um método mais
livre, construindo sbbre a trama .chelédica de tais cantos, pecas
novas, que guardavam, porém, a liberdade ritmica das antigas
“Jubilationes”. Os pésteros lhe atribuiram mais de cem composi-
gbes; os criticos reconhecem como auténticas umas 60; outros,
apenas 14; mas o anonimato das pecas littrgicas nos manuscritos
dificulta a identificagéo. ) '

Notkero teve imitadores, como Vipo (1050)- capelio imperial,
que compds Victimae paschali, introduzindo curiosas formas de
didlogos que anunciam o -futuro drama litargico.

Aparece, porém, um outro tipo de Sequéncia, que se desenvol-
ve independentemente, rimada e ritmada, em versos que se agru-
pam em estrofes, & semelhan¢a dos hinos.

Pedro Abelardo (1142) compds o célebre “Mittit ad Virginem”
e outras pe¢ns. Um Papa Inocéncio, provavelmente Inocéncio IIT
'(1198-1216),1 escreveu o “Veni Sancte Spiritus”, .como Sequéncia,
continuando a admirivel Alelunia de Pentecostes, composta por
Roberto, o Piedoso 2, e que comega também com as palavras “Veni
Sancte Spiritus”.s

Distinguiu-se particularmente néste sentido, Addo de S. Vitor
(1173), cbnego regular da abadia de S. Vitor, de Paris. Com um
lirismo literario e musical propriamente genial, compds belissimas
Sequéncias (Salve Mater Salvatoris é uma delas). Teve muitos
imitadores, e nem tddas as pecas colocadas sob. seu nome sio
suas; mas quarenta e cinco, ao menos, sio auténticas.

(1) Inocéncio III nfio é o primeiro Papa déste periodo medieval, que com-
pos miisica, 8. Leo IX (1048-1054) era um misico completo; atribuemlhe a
primeira “Gléria’® dos cantes ad libitum. Outros criticos atribuem esta composi-
¢do a Hermano Contracto, de Reichenau, ’

(2) Rei da Franga, cantor e compositor. O seu versiculo aleluftico “Veni’
foi tdo admirdvel, que tomou no Antifonirio o lugar de uma Aleluia dos tempos
de 5. Gregério; é composto sdbre o tema, galicano de origem, do Impropério
“Popule meus’’, ’

(3) As Sequéncias hodiernas no uso da Liturgia, sdo: Victimae paschali,
Veni Sancte Spiritus, Louds Sion, Stabat Mater e Dies irae.
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O “Lauda Sion” de Santo Tomas, de tdo bela plenitude dogma-
tica, mas poetlcamente inferior as composicdes vitorinas, é calcado
sébre o canto de varias de suas Sequéncias, por exemplo, “Laudes
Crucis attollamus”.

As 1ltimas Sequéncias que se compuseram sio: Dies irae, de
Tomas de Celano (4- 1250) e o Stabat Mater, de Jacopone de Todi
(4 1036, cujo verdadeiro nome é Tiago De Benedetti); e ainda
desta 1ltima nio se conservou a melodia da época.

O acrescido ntmero das Sequéncias féz com que desapareces-
sem da Liturgia; nfo havia quase Missa que nio tivesse uma.

Mas S. Pio V, na reforma dq Missal, as reduziu a cinco.

_ VII — 0S8 TROPOS

E também de S. Galo que provém o uso dos Tropos, inven-
tados, segundo a tradicdo, pelo monge Tutilo ou Tuotilo, contem-
poraneo de Notkero. O Tropo supde um texto com melodia; néle
insere uma espécie de comentario, explicando cada membro ou
cada palavra da frase.

Compuseram-s¢ Tropos para todas espécies de pegas; me-
recem atencio particular os do Kyrie, aos quals fazem alusdo os
subtitulos latinos atribuidos aos diversos Xyries. Cada festa
tinha seu Tropo do Kpyrie; assim o Tropo. “Clemens Rector” era
cantado na festa da Candeldria e na segunda feira de Péscoa; o0
Tropo “Cunctipotens Genitor” em Pentecostes; o “Orbis Factor”,
como atualmente, nos domingos comuns.

Igualmente salientam-se os Tropos do “Benedicamus Domino”
e “Deo Gratias” no fim do Oficio. Estas curtas frases deram ori-
gem a composicdes que muitas vazes revestiam forma poética com
estrofes, como os hinos ou certas Sequéncias; assim “O filii et
filine”, e o ritmo! popular “Puer natus”. Essas pegas graciosas
mereceriam sobreviver, mas o género dos Tropos se tornou tado
abundante que pereceu pelo proprio excesso.

Algumas pecas, contudo, foram conservadas. Do Tropo de
um “Sanctus” nos veio o “Ave wverum”; da imterpolacdo do res-
ponsério “Gaude Maria Virgo,” ctonservou-se o “Inviolata.” 2

(1) Costumam-se deslgnar por ntmo, certos cantos com esiribilho, como,
“Salve Mater Salvatoris’’ e “Gloria Laus™, composto no- séc. IX por Teodulfo de
Orleans, e muito imitado postenormente

(2) Alguns exemplos:.

Kyrie Cum iubilo iubilemus Ite cum pace,
Deus semplterne Filio Mariae; Domino iubilate,
Vita vivens in te, Kyrie eleison. commendaie,
eleison. Missa est.

Deo dicamus
Laeti omnes pariter
una voce

® gratias.
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Acrescentemos, como pecas novas, as antifonas de Nossa Se-
nhora, que terminam o Oficio (a mals antiga, “Alma Redemptoris”,
deve-se & Harmano Contracto — 1054), e que se assemelham com
as grandes antifonas gregorianas das procissoes, como as da dis-
tribuicdo das Cinzas.

Tudo isso nos faz ver, que na arte gregoriana, as formas novas
se desenvolvem no sentido da tradigdo, ou nela se inserem sem
violéncia. )

VIII — ESCOLAS E TEORICOS .

Toéda arte comporta uma teoria e uma pratica, e € natural
° que os compositores gregorianos tenham querido fazer a teoria de
sua arte, e mesmo se tenham reunido em escolas, ao redor de
centros onde o ensinamento era mais ativo e desenvolvido.

A Italia, quase desde o inicio, viu nascer varios tratados im-
portantes. -

Sto. Agostinho comegava em Mildo, em 387, o tratado “De
musica”, imitado e completado por Boécio, Cassiodoro e S. CGre-
gorio Magno (se é que éste escreveu um “De musica”!).

Mas apés o tempo de esplendor das. “Scholae Cantorum”, as
circunstancias criticas em que se debatia a Itdlia impediram o
progresso da doutrina, até aos escritos de Guido d’Arezzo (1050),
monge de Pomposa, perto de Ravena. Mal conhecemos sua vida;
éle 6 famoso sobretudo por ter dado as notas da gama de ut a
13, os nomes que as designam ainda hoje; meio mnemo-técnico
engenhosamente tirado do hino de S. Jodo Batista (cuja autoria
é de Paulo Didcono); seus hemisfiquios comecam por notas em
progressao ascendente:

“Ut queant laxis resonare fibris

Mira gestorum famuli tuorum,

Solve polluti labii reatum, .
Sancte Johannes.” i

Outro titulo que éle tem para o nosso reconhecimento, é o do
uso da pauta, dispondo -as notas em linhas, e marcando para
cada uma, a nota que suporta, o que originou as nossas claves.
A invencdo das linhas é anterior a Guido; comecou com uma,
depois duas, trés;' mas o primeiro documento com pauta, é um
Antifonario oferecido por Guido ao Papa Jodo XIX.,

Deixou-nos no seu “Micrologus de disciplina artis musicae”
e em outros tratados, uma teoria mais ou menos completa da
musica, muito repetida apés éle; e é a mais valiosa que nos legou
a Idade Média. ’

Na Franca e Alenhanha, sio célebres as escolas de Metz, de
Laon, de€ Soissons, de Chartres e Reichenau.
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No século IX, salientaram-se Alcuino (804), abade de Tours,
que j4 distingue os tons em auténticos e plagais; Aureliane, monge
de Reomé (850) e Remigio de Auxerre. '

No século X, temos Hucbalde (930), monge de Sto. Amando,
em Flandres, autor de varios tratados; no “De harmonica insti-
tutione”, se encontra a primeira descrico do organum, de que
falaremos na histéria da polifonia; Sto. Oddo, abade de Cluny
(943), tentou dar as notas uns nomes assaz curiosos, que nio fi-
caram; compds também ums antffona em honra de S. Martinho;
Ubaldo, e outros.

No século XI, distinguiram-se Bernio, abade de Reichenau
(1048), autor de um célebre “Tonarius”; Fulberto de Chartres
(1029), Hermano Contracto, 0 Papa-Lefo IX (1054); S. Bernardo
(1063), que trabalhou pela simplificacio dos cantos, cortando me-
lismas e reduzindo melodias; Adio de S. Vitor.1

Uma escola muito importante tem por centro o mosteiro de
8. Galo, perto do lago de Constanca; tradicdo, modernamente
contestada, quer que essa abadia tenha acolhido um dos cantores
enviados de Roma, no tempo de Carlos Magno, o monge Romano,
e que éste tenha ai deixado o seu Antifonario. Em todo o €aso,
ésse documento precioso, nfo se encontrou jamais.

Mas a importdncia da Escola de S. Galo, ndo esti tanto na
transmissfo do canto gregoriano por Romano, quanto no cuidado
minucioso com gque foram executados os manuscritos sangalenses.

Estes possuem uma notaciio neumética, clarissima, com letras
e sinais cuja interpretacio é dada em carta atribuids a Notkero
Balbulo.

O descobrimento e a leitura désses sinais teve grande parte
na restauracdo das melodias gregorianas.?

A leitura dos tedricos da Idade Média, unida aos manuscritos
notados, é indispensivel para um estudo mais profundo do canto
gregoriano; mas apresenta sérias dificuldades e exige precaucoes.
Primeiro, porque muitos Tratados nada mais sio que apontamen-
tos para o ensino e supde a interpretacio oral do mestre, para
nés perdida. Depois, baselam-se uns nos outros, e estdo cheios de
cita¢oes inuteis, especialmente de Sto. Agostinho, Cassiodore, Béécio,

(1) Entre os Pontifices antigos convém ainda mencionados: Honério (625-
628), cujo epitéfio reza: DIVINO. IN. CARMINE. POLLENS.; Ledo II (628-683),
cantileng_ac psolmodia precipuns; Bento I (684-685), hdbil cantilena e puerili
aetate; Gregério I, Estévio IT, Adriano I (772-795), que enviou a Carlos Magno
o “Antiphonale’’ e o “Responsale’’ romanos com dois cantores para sua odrte;
Ledo III (795-816), in psalterio... pollens; Sérgio II, Gregério IV, Ledo IV,
Adfiano II, etc.

(2) Quem atribui o uso dessas letras a Romano, ¢ o cronista do mosteiro,
Equealdo IV, o jovem (--1036). Romano visitara o mosteiro em 790; é por isso
que as letras sdo designadas por romanignas (Ver adeante o seu significado na
rubrica: notacdo guidoniana).
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o que lhes tira a atualidade. Inversamente: com o nascimento
da misica polifénica, passam, sem o notar, de um sistema a outro.
Acrescente-se a falta de clareza, de precisio no expor as idéias e
ver-se-4 como é ficil tirar désses Tratados teorias erradas sObre
o canto gregoriano, como alias, ji tem acontecido.l

IX — NOTACAO ’

Para o estudo consciencioso do gregoriano, no entanto, faz-se
mister, o conhecimento técnico dos manuscritos e obras doutri-
nérias da Idade Média. Isto supde a decifracio da maneira com
que grafavam suas melodias.

.Chamamos a estas diversas maneiras de Notacio.

Como, porém, estas diferentes notacdes se revestem de caracte-
res particularés, conforme a época, 0O pais, os mosteiros, as varia-
¢es sdio numerosas. Seu estudo faz parte da paleografia musical,
subdivisdo da paleografia geral (ciéncia das antigas escrituras). Os
sabios paledlogos — D. Pothier, D. Mocguereau, Dr. P. Wagner, D.
Sufiol (falecido a 26-X-1946) — depois de mais de meio século de
pesquisas, j4 publicaram excelentes trabalhos a respeito da notagéo
gregoriana. .

No entanto, é consolante comprové-lo, apesar da imperfeicao
dos sinais musicais, através de tantos séculos — a tradicio melod-
dica se conservou com uma fidelidade espantosa.? .

Nos volumes II e III da “Paléographie musicale”, publicagio de
Solesmes, foi estampado um Gradual — “Justus ut palma” — em
219 manuseritos, desde o século IX ao XVII; pois bem: as variantes
s3o de ordem secundiria e a melodia pdde ser restabelecida criti-
camente com certeza verdadeiramente cientifica. Concordéncia
tao perfeita, através de tantos manuscritos e de tantas escolas, sO
é explicavel por uma tradicio comum e auténtica. O departamento
técnico para essas pesquisas, em Solesmes, continha, até poucos
anos atris, as fichas.fotograficas de 550 manuscritos completos e
de 287 incompletos.

(1) Potiron especifica ainda: hé contradigies patentes entre as teorias defi-
nidas e as melodias compostas,

(2). Nas “Scholae cantorum’ da Igreja Romana, o curso de cantor, como
j4 vimos, compreendia 9 anos; os meninos escolhidos, que ficavam sob a guia
téenica de 4 parafonistas — chefes de coro — aprendiam as sete artes liberais e,
de cor, o repertério melddico do ano.

Dai que 4 notagdo que lhes era necessiria, ser apenas um recurso mnemonico
ou notas taquigrificas... que bém o é a escritura neumdtica,

- Nio é sem motive a afirmagdo de Santo Isidoro de Sevilha (4-636): *“Nisi
enim ab homine memorig teneantur, soni pereunt, quia scribi non possunt’.



Apesar de tanta diversidade, reuniremos em ‘cinco notagbes as
principais, que sdo: neumética, alfabética, guidoniana, quironémica
e diastematica.

Notacio neumaitica

Esta notacio é baseada sObre o acento, pois éste é o germe
origindrio do canto (“accentus” — “cantus”). Textos antiquissimos
provam que os acentos agudo, grave e circunflexo {(que une os
dois) sdo tomados como sinais para inflex0es musicais na voz.!
Num sermao atribuido a S. Préspero de Aquitdnia, lemos éste sin-
gular, mas belissimo conceito, demonstrando que os miisicos, no céu,
se deliciardo com miuisicas harmoniosissimas: “Vés tendes um
orgdo construido com diversas flautas que sio os Apdstolos, os Dou-
tores de tédas Igrejas, e que produzird todo os acentos, o grave,
o agudo, e o circunflexo (isto é: todo género de miisicas), que o
’Espirito_mﬁsico de Deus, pelo Verbo, enche (como o fole do 6rgao),
toca e faz ressoar” (Patr. Lat. t. LI, col. 856).

O acento agudo determina um som alto; o acento grave, um
baixo; o primeiro deu origem & virga; o segundo, a0 punctum.

Pela, combinac¢ao désses dois acentos, tiveram origem os neumas,
isto é, grupos de sons, donde o nome desta notacio de neumatica.

Um acento grave, seguido de um agudo, deu o pes ou podatus
(a primeira, nota, mais baixa que a segunda); um acento agudo
seguido por um grave deu o clivis (neuma em que a primeira nota
é mais alta que a segunda). .

O punctum, duplo ou triplo, antes ou depois da virga (som
mais elevado), nos da varios neumas: trés sons ascendentes, o
scandicus; trés descendentes, o eclimacus; sendo o segundo o mais
baixo dos trés, temos o porrectus e assim por deante.2

Esta notacdo foi vantajosa como auxiliar da memoéria do cantor,
ajudando-o a reconhecer uma melodia anteriormente estudada.

Notacao alfabética

Ja os gregos usavam representar as notas por letras, como
estavam no alfabeto, ou estilizadas. Tinham umsa notacdo mais
antiga para a musica instrumental, chamada krusis (3 ou 4 séculos
antes de J. Cristo) e outra para o canto, lexis. A: escala doérica
(fa, mi, d6, si, 14 fa, mi) tinha esta notacdo: A B G C L M P;

(1) O jégo declamatério dos acentos ja é um embriio de melodia; dai lhe
chamar Cicero “cantus obscurior’’, Marciano Capela “seminarium musices’,
Varrdo “imago’’.

(2) Os principais neumas sfio: punctum, virga, clivis, podatus, scandicus,
salicus, climacus, torculus e porrectus,
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como as outras tonalidades (frigia, lidia e suas derivadas) eram
transposicoes e alteragées desta, todo o alfabeto estava dividido
em grupos de letras com significado musieal.

A Igreja aproveitou-se, especialmente através da civilizagdo
bizantina, do sistema musical dos gregos (s6, porém, do diatdnico)
e por isso, também de sua notacdo. Atribui-se geralmente a
Santo Ambrésio ou a S. Gregério Magno a introducéo das sete pri-
meiras letras latinas:

A B CDEF G
14 si d6 ré mi fa sol

Isto, porém, se deu, talvez com maior probabilidade, no século X.

Noiag¢io guidoniana

E contudo Guido d’Arezzo!, monge beneditino (995-1050),
o inventor da atual notagdo, pois uniu a neumatica & alfabética, e
para precisar melhor a altura dos sons, adotou o sistema de linhas
paralelas (pauta). ‘

Ele usou quatro linhas de cOres diferentes: amarela, para o do;
vermelha, para o fa; pretas, para o mi e para o ré.

Como a escala partia do 14, o sétimo som (sol) era representado
por G; o sol grave, porém, que precedia o 14 em algumas melodias,
foi designado pela letra grega g, que se chama gama, donde nos
veio o termo, no significado de escala. O b, isto €, o si, podia ser
quadrado (b-quadro) ou arredondado (b-mole). Foi Guido que se
utilizou das primeiras silabas da estrofe inicial do hino de 8. Jodo
Batista, como meio mneménico.

Muito mais tarde (séc. XVIII), o d6 substifuin o ut, por mais
eufonico;2 o si veio de “Sancte Iohannes”.

Em Sao Galo, como vimos, foram adotados sinais e letras su-
plementares: a (altius), ¢ (celeriter), d (deprimatur) e (sequaliter),
f (fragore), g (gradatim), i (inferius), k (clange), 1 (levare), m (me-

(1) Segundo as maijs recentes investigages histéricas, sio dois os principais
meéritos de Guido: a fixagdo da pauta musical (que vinha encadear as notas, hd
séculos saltitantes sdbre as palavras do texto) e a supressio dos géneros cromd-
tico e enarmdnico que se infiltraram na sacra cantilena. .

Esse programa atrevido acarretou ao autor o afastamento do seu mosteiro de
Pomposa. Perseguido, refugia-se com o Bispo de Arezzo — Teobaldo, o qual ©
encaminha ao Papa Jodo XIX.

Em 1027, Guido triunfa: em Roma, quando o Santo Padre se dignou examinar
todo o seu Antifondrio, “donec unum versiculum inauditum.,, edisceret’>. Sob
ordem pontificia, &le permanecen em Roma para ensinar seu método. E bom
observar aqui que Guido e outros auiores medievais falam no quarto de tom, que
chamavam de diesis. Mas, segundo Pothier, isso nio passou de teoria.

(2) O primeiro a usi-lo, consta, foi Bononcini (em 1673).
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diocriter), p (pressionem), s (sursum, scandere), t (trahere), x (ex-
pectare), ete.1

Notacio quirondémica

Chama-se assim, ndo tanto a um sistema novo de grafar os
sons, como ao conjunto das notacdes ritmicas sdbre os neumas-
-acentos, que indicam, além do ritmo, o andamento fraseolégico
da melodia.

A _quironomia é a arte dificil de guiar o coro com as méos.

A notagio quirondmica, pois, é uma sequéncia de linhas si-
nuosas que vio indicando, pelo ondular dos gestos do mestre do
¢oro, as arsis e as tésis, o ritmo bindrio ou ternario, o acento légico
€ o patético.

Tendem a marcar, com precisio cada vez malior, o ritmo do
canto gregoriano, seguindo a tradicio comum das vérias escolas de
interpretacao.

Notacio diastematica

Um passo tltimo velo aperfeicoar a nota¢do: os neumas colo-
cados nas linhas em alturas diferentes, quase como pontos, donde
o nome de diastematica, que teve seus inicios em Aquitédnia. No
principio, a ligh¢do entre um neuma e oufro era uma linha ideal;
‘mais tarde, porém, ela foi tracada a tinta. Marcava-se no infcio
da pauta a nota (representada pela antiga designacfio alfabética)
de que dependia 2 melodia, e assim, se consubstanciou a praxe
da elave. A de d6, deriva da letra C; a de fa, da letra F; a de sol,
do G (s6 %10 sée. XII); foram entdo as melodias gravada,s’ no livro
coral. S6 assim ficava o cantor dispensado de aprender, de cor,
todo Antifonirio. E’ ébvio que estas fases da escritura musical
ndo existiram independentes, mas, em sua evolucio, se entrosaram
€ completaram-se mituamente.

X — MODOS

Tiveram os antigos {rés géneros: o diaténico, o cromatico e o
enarmonico. ' '

S. Clemente de Alexandria (150-216) condenava o cromatismo,
como “inconveniente & gravidade cristd; Guido d’Arezzo, -mfisico
severo, nada aceitou que nio fosse puro diatonismo, e por isso, no
seu “Micrologus de disciplina artis musicae” e em seus aperfeicoa-

(1) Sdo as romanienas, que mais tarde foram aperfeicoadas para dar os
matizes dq entoagdo: b, v, iv, len, moll, perf, etc.; convém 'anoter ainda os
sinais ritmicos messinos: h(humiliter), eg(aequaliter), e(auge) r(naturaliter), ete.
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mentos de notacdo e de teoria, féz desaparecer os ornamentos cro-
maticos e enarmoénicos. Foram abandonadas as escalas gregas que
tinham sons croméaticos e seus nomes passaram para escalas vizinhas.
Alcuino é o primeiro que nos fala explicitamente de oito modos
(“Octoechos”), quatro auténticos e quatro plagais, isto é, derivados
dos primeiros.

Os quatro modos auténticos (os de ntmero impar: 1, 3,5 e 7)
comecam sua escala respectivamente por ré, mi, f4 e sol. Os quatro
modos plagais (2, 4, 8 e 8), por uma. quarta abaixo do relativo au-
téntico, isto é: 14, si, d6 e ré. As notas finais, servem praticamente
para os modos; 1 a quinta do auténtico e a terceira do plagal séo
as dominantes.

I modo — Protus (auténtico) Ré -mi - f4 -sol ~1a - si - d6 - ré.
II modo — * plagal 14 -si-d6 - Ré - mi - fa - sol - 1a.
III modo — Deuterus (aut.) Mi - f4 - sol - 14 - si - dé - ré - mi.2
IV modo — ” pl. si - d6 - ré - Mi - f4 - sol - 14 - si.
V  modo — Tritus (aut.) Fa -sol - 13 - si - d6 - ré - mi - fa.
VI modo — ” pl. 46 - ré - mi - F4 - sol - 14 - si - do.
VII modo — Tetrardus (aut.) Sol-14 - si-dé6-ré-mi- f4 - sol
VIIT modo — ” pl. ré -~ mi - f4 - Sol - 14 - si - dé - ré.

. As matsculas sio as finais?-e as sublinhadas, as dominantess3
A dominante do terceiro modo ¢ dé e ndo si, e & do VII também;
a dominante si foi de uso antiquissimo; no entanto, por sua relacio
de meio tom com o dd, foi considerada fraca, depois do século XI,
para ser corda (“Tenor”) de recitacéao. ’

O bemol (s6 no si) indica melodia transportada dea modo.

Por confusdo, desde a Idade Média (Hucbaldo interpretou errd-
neamente uma passagem de Tolomeu), os nomes gregos usados para
designar os modos gregorianos, nada significam com relacio aqueles;
em todo caso, aqui os enunciamos: doérico, hipodérico (I e II

(1) E preciso ndo confundir mode e tom.

O modo antigo (segundo Maurice Emmanuel, aceito por H. Potlron), é a
“relagiio entre o som conclusivo da melopéia e cada um dos sons antenores
E relagdo, portanto, de intervalos ou de graus melédicos. O tom, ao invés, é o
que fixa em grau de altura ou gravidade, a escala modal.

3

Trocar o tom, é apenas iranspor a melodia; trocar o modo, é desnaturd-la.

(2) As finais (ndo devem ser chamadas zénicas) em mi, como ndo sfo base
de nenhuma 3.2 tetracordal, subentendem talvez o 1é ou o dé. (Ver adeante, na
misica dos gregos, a formagio das escalas por tetracordes).

Em geral, é da cadéncia final do trecho gregoriano que se deve deduzir
o modo a que éle pertence; a regra antiga é: in fine judicabis.

(3) N&ao se entenda por dommante, o famoso V grau moderno. A domi-
nante é o “tenor’’ ou corde de recitecio para a salmodia; é a correspondente da
nota chamada mése pelos gregos.

’
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modos); frigio, hipofrigio (III e IV-modos); lidio, hipolidio (V e VI);
mixolidio, hipomixolidio (VII e VIII).1 -

No fim da Idade Média (especialmente por causa das doutrinas
de Henrique Loris, o Glareano, em seu “Dodekachordon” de 1547)
introduziram-se mais quatro modos derivados do jastico e edlico
dos gregos, a. que chamaram de edlico e j6nico.

IX modo — Eolico La-si-d6-ré-mi-fj - sol - la.
X  modo — Hipoedlico mi - 4 - sol - La - si ~dé - ré - mi.
XI modo — Jobnico D6 -ré - mi - f4 - sol - 14 - si - do.
XII ‘'modo — Hipojonico sol - 14 - si - D6 - ré - mi - £4 - sol.

As melodias do IX modo sio em parte transcritas no I; as do
X modo, encontramo-las em alguns Graduais (“Tecum principium?”,
“Requiem aeternam”), transcritas no II modo; as do modo XI, sdo
principalmente a Salve Regina, Sanctus, Benedictus e Agnus Dei
da Missa IX, transcritas no V modo; as do modo XII (“Ave Regina
caelorum”, “Regina caeli”, “O sacrum convivium”) franseritas no VI.2

Os mestres e organistas devem-se lembrar que a harmonia do
canto gregoriano é fornecida por sons sucessives, ¢ ¢ no Modo em
que a melodia estéd escrita, nas cadéncias e notas. modais, que vamos
buscar os acordes para o acompanhamento, recordando que muitas
vézes, h4 modulag¢des, claras ou subentendidas, nessas divinas me-
lodias. 8

Adao de Fulda distingue os modqs com éstes qualificativos:

Omnibus est primﬁs, sed alter tristibus aptus:

Tertins iratus, quartus dicitur fieri dulcedine blandus.
Quintum da laetis, sextum pietate probatis;

Septimus est juvenum, sed postremus sapientum.4

(1) A escala de ré é chamada- biforme pelos tedricos medievais, lpois pode
pertencer ao 1 modo ¢ ao VII:

I modo (Ré auténtico) — Ré - mi - f4 - sol - 14 - si - dé - ré.

VIII modo (Sol plagal) — té - mi - f4 - Sol - 14 - si - dé - ré.

O VII modo é precisamente o jdstico grego.

Os termos “Protus’®’, “Deuterus’’, etc. sdo de origem bizantina,

(2) Entre o séc. VIII e IX, aparecen ainda na Salmodia o “tonus novis-
simus’’, chamado de Peregrino (“quasi rarus et barbarus’’, diz Berndo, talvez
por causa do “de populo barbaro’® do I.° versiculo do Salmo 113).

E provdvel sua origem bizantina,

(3) Como se classificam os 3 tetracordes em inferior (d6-fi), central (fd-si
bemol) e superior (sol-dé), e do mesmo modo os 3 hexacordes (dé4, fi-ré,
sol-mi), o meio enconiradigo de modulagio & a insisténcia melédica na 7.2(si
bequadro, si bemol, mi) que & diferente em cada hexacorde, caracterizando,
portanto, diversamente a passagem.

(4) Néo é bém assim. Um exemplo caracteristico é o da Antifona jubilosa
“O Doctor optime’” e do Gradual “Justus ut paima florebit’’, ambos no segundo
modo (“para os tristes’*!). Esie, riquissima jéia, apresenta duas modulagdes:
em Domine (7.° modo, com um suspeito si bemol em cedrus) e antes do aste-
riseo (3.° modo); & trecho descritivo: com opuléncia melédica vai exaltando o
Justo, comparando sua vida ao esfrondejar das ramagens do cedro, pela manhi.
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XI — RITMO

Dechevrens e Houdard admitem quase um compasso no canto
gregoriano; no entanto, a teoria mensuralista s6 pode aplicar-se
a alguns poucos hinos. »

O canto gregoriano, poiém, é ritmado: 2 arsis, quando a voz
se eleva e tésis quando ela desce. Ha um acento ritmico, o ictus
(apbio). Estes elementos simples, retnem-se em membros de fra-
ses e em frases; quando hé propor¢io, temos o ritmo (ordem dos
movimentos). Os tempos simples sdo “tedricamente iguais; sdo os
matizes de execucdo, a 'interpretacio da melodia e do texto que
impedem a monotonia.

A reunifo dos tempos simples (tempo primeiro dos gregos) nos
ds o ritmo bindrio e o ternirio; ambos se entrelacam na frase,
numsa trams admirivel que nos encanta.

D. Pothier, restaurador das ‘melodias gregorianas, definin o
ritmo por “numerus oratorius”, explicado por Quintilano (medida
do movimento) e praticado por Cicero, que féra acusado de querer
introduzir nos seus discursos os metros da poesia: “Est autem in
dicendo quidam cantus obscurior” (Orat. VIII).3

(I) Os “mensuralistas’® — partidérios de um ritmo medido, compasso —
laboraram, quase todos, num &rro de confusdo entre o significado- de ritmo
(sucessio “livre’’ de tempos ‘“marcados’, nfo fortes, a intervalos desiguais) e
compasso (voltas regular e isécrona, i. é: a intervalos iguais, do tempo marcado).

a) Mensuralista puro: Pe. Dechevrens, S. J. ’

b) Mensuralista menos rigoroso (melodia sob lei da quantidade) : Houdard,
cuja teoria 6 a da “neuma-tempo’’, i. é: cada neuma, longa ou curta, vale uma
seminima.

¢) D. Jeannin; OSB, procurou na melodia uma “ossatura méirica”, i, é:
o acento latino dos manuscritos valendo uma seminima (o contririo de Houdard).

d) D. Ferretti, quis em sua mocidade (“Il curso Metrico’’) enconirar nas
melodias gregorianas os “pés’’ da métrica latina cldssica (Voltou com sua “Gra-
mitica de Canto Gregoriano’’). .

e) P. Wagner, idem (Mais explicitamente: interpretagio ritmica nos can-
tos sildbicos e métrica nos cantos melismdticos).

(2) O ritmo, quer somoro, visivel, intelectual ou puramente subjetivo, é a
verdadeira elme do movimento. K uma lei interna, “lex motus’® natural; é a
“ordo motus’’ das paries e do equilibrio; é a “lex bene movendi’’; e, na mdsica,
é & “asequitas (= numerus) canendi’’.

A drsis & o levantar da méo, do pé (na danga); a tésis & o tempo de apdio,
de tepouso; ¢ o abaixar da méo (do pé “depositio pedis’’ na danga).

O momento do apdio, chama-se de ictus, que nio quer dizer “forte’’, porque
nada tem a ver com o acento. O acento é o acento tOnico da palavra,

A reuniio das drsis e das tésis forma o ritmo, que pode ser bindrio ou
terndrio, i

E livre ou medido, conforme guardem ou nfo, as tésis, entre si, a mesma
disténcia. i

(3) Santo Agostinho também refere de si: “in meo eloquio quantum mo-

deste fieri arbitror, non praetermitto istos numeros clausularum’ (De Doctr.
Christ. IV, 41).
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Gastoué aproxima o rilmo gregoriano ao cursus. O cursus ¢
a sequéncia de férmulas cadenciais, regidas, ndo pela quantldade,
mas pela acentuagdo das silabas.1

D. Mocquereau, e a atual Escola de Solesmes, edifica com a
maior precisao possivel a teoria do nimero musical, ndo mensura-
do, mas analisivel até as minimas subdivisbes; sua teoria, exposta,
em Nombre musical grégorien, ji obteve a adesio dos maiores mu-
sicistas contemporaneos.

As execucOes de sua Escola, em Solesmes, arrancam a admi-
racdo dos artistas mais eruditos e exigentes, e suas teorias sioc
hoje ensinadas no Institute de Misica Sacra em Roma, no Institufc
Gregoriano de Paris, na Escola Pio X de New-York.

A fixa¢fo dessas suas eruditas interpretracies estd sendo gra-
vada por sinais ritmicos nas edicbes solesmenses.

XII — DECADENCIA DO CANTO GREGORIANG

Esta lingua musical que acabamos de definir, foi suficiente na
Idade Média para tOdas as ocasiGes, mesmo para os que achavam
sua.satisfagcio fora do Santuario; nig sdomente para os cantos' li-
targicos e o culto propriamente dito, mas ainda para os mais antigos
“dramas religiosos” que se vdo formando a partir do ano 1000 em
toérno dos Oficios, e progressivamente déles se afastando.

Possuimos a musica de composigdes que anunciam o drama, litur-
gico; os assim chamados “Jogos”: o “J6go das virgens sibias e das
virgens loucas”; o “Jogo dos Profetas”, o “Jogo de Daniél”. Igual-
mente possuimos uma espécie de moralidade dialogada, que se deno-
mina: “O cbéro das virtudes”, atribuida a Sta. Hildegarda (1179),
abadessa de S. Ruperto — “a Sibila do Reno” — que tem oufras
composigbes gregorianas.

Jé no séc, XIII, o campo musical, ocupado sem competidor pelo
canto gregoriano, comegou @ ser disputado também pela polifonia..
Mesmo os tedricos comegaram g misturar a mfsica plana com a
“misica mensurabilis”.

As composicOes tornam-se fracas e raras. Os autores principais

sdo: sée. XIII — Odington, Jerénimo de Moravia, Francoénio de Co-

)

(1) Na Idade Média distinguiam-se os cursus: métrico, ténico ¢ médio. Os
cursus empregados na Liturgia hodierna para as Oragdes, Prefdcios, Respon-
sérios, sdo éstes:

cursus planus ~ ..... ex: | Dostris infinde L
ésse conférmes

. . . ’ [4
cursus tardus e ex:. incarnatibnem cognévimus — — — — — —
. . ", . . ’ ’
cursus trispondaicus ..... ex: illustratiéne docufsti =~ ———— - —
. oriam perducdmus ' '
cursus velox — ..... ex: gl p

saécula saeculérum @090—— —————
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16nia, Jacopone de Todi, Inocéncio III, Pedro de Corbeil; séc. XIV
__ Joio de Muris e Enelberto de Admont; séc. XV — Addo de
Fulda; séc. XVI — Gafirio de Mildo, Henrique Loris.

05 manuscritos conservaram-se puros e as melodias intatas,
até, o sée. XVI. A execucdo, porém, tornou-se menos feliz; com o
progresso da misica polifénica entendia-se cada vez menos a lin-
guagem musical gregoriana, e com o desprézo da Renascenga por
tudo o que era medieval, perdeu-se o fio da tradi¢do. A evolugao
das formas musicals trouxe mudancas substanciais também para
a monodia gregoriana, que os musicos, julgando-a ainda aperfei-
codvel, elaboravam para servir de elemento tematico para suas
composicoes: era o “cantus planus” ou ‘“cantus firmus”, acompa-
nhado por outras vozes.

O Concilio de Trento limitou-se a combater os abusos que a
nova misica introduziu, e prescreveu uma revisdo dos livros litar-
gicos, efetuada por S. Pio V (1570); pelo que se f£8z necessaria nova
edicdio dos livros corais. Propughou-se entéo pela idéia de reformar '
o canto de S. Gregério segundo as regras da nova misica, simplifi-
cando-o0 com o corte dos longos vocalizos. Encabecaram a iniciativa
das alteracdes misicos e tipégrafos, com evidente inferésse mone-
tario. O Papa Gregério XIII encarregou em 1577 a Anibal Zoilo,
habil polifonista, e Palestrina, de preparar a nova edicdo do Gra-
dual e Antifonario Romano. Comecar-se-ia cortando os longos
melismas finais ou colocados sdbre pentltimas nfo acentuadas, o
* que nao soava bem aos ouvidos dos humanistas; enfim se queria
um Gregoriano lento, marcado, medido.

Felizmente alguns misicos mais esclarecidos, e especialmente
D. Fernando de las Ynfantas, embaixador de Felipe II junio &
Santa Sé, conseguiram dissuadir Gregério XIII da reforma, e Pa-
lestrina interrompeu seu trabalho, deizando que outros miisicos
publicassem edicbes varias de livros corais. Assim Jodo Guidetti,
‘Chefe de céro em S. Pedro, publicou “Directorium Chori” (1582),
“Cantus Passionis” (1586), “Cantus Maioris Hebdomadis” (1587).
Safram outras edi¢es que a S. Sé, porém, nao impds, nem declarou
auténticas. )

Apés a morte de Palestrina, seu filho Higino, quis publicar o
Gradual cuidado pelo pai, mas nio lhe permitiram, por té-lo al-
terado e ndo estar completo; e éste documento se perdeu.

Em 1608, o Diretor da tipografia Medicéia de Roma, um tal
Raimundo, alcancou de Clemente VIII o privilégio de imprimir livros
corais, por ter arranjado tipos metalicos apropriados.

O Cardeal Dal Monte, sob Paulo V, confiou a reforma do
Gradual a Félix Anério e Francisco Soriano, e ‘em 1614-1615 saiu
essa infausta edicio, chamada de “Medicéia”, do nome da tipografia.

E’' de lamentar que o interésse de tipbégrafos tenha conseguido
ornar com o sigilo da Santa Sé, tais edicOes, que mais parecem uma
caricatura, um esqueleto do canto gregoriano, sem valor cientifico.



— 20 —

Desde entfo, por t6da a Europa comegaram-se a publicar livros
corais encurtados. Os gregorianistas mais conscienciosos tinham
perdido o contato com a tradicBo. O mal se agravou na Franca,
pelas inovacoes litirgicas dos galicanos; em quase todas as dioceses
abandonou-se, pelas liturgias novas, o rito romano, e com é&le, as
melodias gregorianas.

Sio autores desta época: Pe. Francisco Bourgoing (1662) que
compds o “Rorate”, Claudio Chastelain, Jodo B. de Contes. Com-
puseram-se varios hinos bons, mas dificeis de se casarem com as

°palavras, como o “Te Joseph celebrent”.

Salientou-se o compositor Henrique du Mont (1684) que, dese-
Jando escrever Missas em canto gregoriano, acha, com certo acento
de arcaismo, formas melddicas muito belas. Mas nem o modo, nem
o ritmo, com alteragdes sensiveis e valores marcados, estio no es-
pirito do Canto.

A major parte das composicdes, que o bom é&xito da suas Missas
Reais féz pulular, nio podem encontrar lugar na histéria da arte
da Igreja, senfo no capitulo das aberracdes.

XIIn — RESTAURAQAO GREGORIANA

Desde o princlpio do século XIX, por toda a parte se erguiam
vozes pedindo a reforma do Gregoriano, especialmente nos Con-
cilios Provinciais.

O primeiro passo fol para a unidade do canto, assim como ja
se tinha conseguido & unidade da Liturgia.

Pio IX em 1868 langou um apélo aos tipégrafos que quisessem
trabalhar para a edicio tipica sob a diregio da S. C. dos Ritos.
Somente o tipégrafo Frederico Pustet, de Ratisbona, aceitou. In-
felizmente tomou-se como base a tal edicso Medicéia, que tinha
pouca difusdo fora da Itdlia, e fora quase esquecida, mas que rea-
pareceu em 1848 sob o nome de Gradual de Malinas.

A edigfio saiu em 1873, e Pio IX a aprovou e declarou auténtica
e oficial, recomendando o uso para t6da Igreja, e concedendo a
Pustet o privilégio de, por trinta anos, ser o tinico impressor de
edicbes tipicas e oficiais. Entretanto nio era esta a verdadeira;
reforma, a qual se ia lentamente preparando.

Gragas ao progresso dos estudos histéricos, a atencdo dos mu-
sicélogos foi atraida para o estado lamentiavel das melodias gre-
gorianas.

Procuraram-se, a principio, as edicSes menos cortadas do séc.
XVI; assim reimprimiu-se a edigio bublicada, em. 1697 em Paris
por Nivers, que conservava um halito de fidelidade. Foi entdo
que se ouviu na abadia beneditina de S. Pedro de Solesmes 0
grito de volta “ad fontes Gregorii”. O baladino desta campanha

3 — Mdsica Sacra
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foi D. Préspero Guéranger, primeiro abade de Solesmes, o restau-
rador da Liturgia romana na Franca, que agora estendia sua
obra s melodias gregorianas, procurando suas formas primitivas,
nos menuseritos anteriores ao séc. XVI, o séeulo da decadéncia.
Formulou o seguinte principio basico: “quando muitos manus-
critos, de época e regido diferentes, concordam em uma verséo,
esta é a original e genuina”. .

Descobrira-se  em 1847 o manuscrito bilingue de Montpellier,
que ia ajudar a ler os neumas-acentos. O Pe. Lambillotte, jesuita,
grande estudioso do assunto, publicara, um fac-simile do manus-
crito 359 de S. Galo, tomando-o do Antifpné,rio levado & abadia
pelo célebre monge Romano. A primeira tentativa de reforma
sob esta base, deu o Gradual € 0 Antifonario publicados em 1871
pelos cardeais de Rheims e Cambrai; edicio mais ou menos de
acordo com os manuscritos dos séc. XI e XIII, pois, se modificou
alguma coisa, especialmente-o ritmo. .

Na Alemanha, distinguiram-se na campanha pelo canto gre-
goriano, De Coussemaker, Hermesdorff, Schlechet, Schubiger,
Sauter, Kienle, Molitor, Raff, Pedro Wagner, € sobretudo o Con.
witt (1888), fundador da primeira Associacdo de Santa Cecilia !
(aprovada por Roma em 1870), e o Pe. Francisco Xavier Haberl,
que cuidou e defendeu a edigdo Neo-Medicéia; fol muito difundido
seu “Magister Choralis”. .

Na Inglaterra, h4 muitos anos que a “Plainseng an Medieval
Music Society” cultiva com grande amor o Canto Gregoriano;
publicou o Graduale Salisburiense.”

Na Italia, tentou-se ressuscitar o canto da Igreja Milanesa com
nova edicio do Antifonario Ambrosiano. .

No entretanto, D. Guéranger empreendeu com seus monges
a preparacio para a Abadia, de um Gradual e um Antifonario
conformes & tradigio verdadeira. O pioneiro neste trabalho foi
D. Paulo Jaussions, que se pds a visitar bibliotecas copiando ma-
nuscritos. A morte, porém, veio colhé-lo em plena atividade aos
36 anos de idade, em 1870. Colaborou com &le por dez anos D.
José Pothier; juntos redigiram um memorial -dos principios que
deveriam reger 2 restauracdo; “Les mélodies Grégoriennes”, pu-
blicado em 1880, obra capital, marcou época; era como O prefacio
da Restauragdo pratica.

No Congresso de Musica Sacra, reunido em honra de Gauido,
em Arezzo, no ano de 1882, travou-se viva polémica em térno da
neo-medicéia, e as idéias de D. Pothier tiveram uma vitéria in-
constestavel no campo cientifico.

(1) Uma lenda insinuava o nome de Palestrina para fundador da “Pia Con-
frgr}a dos Muisicos’’ de Roma, sob a invocagdo de Sta. Cecflia. O verdadeiro
iniciador, porém, é o Con. Lateranense Alexandre Marino.
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Praticamente o privilégip da edigio de Ratisbona foi mantido
por novo decreto, mas Lefio XIII nfo impds seu uso. Assim pdde
apareéer em 1883, com uma perfei¢io relativa, o Gradual de So-
lesmes, trabalho de 24 anos de estudo. D. Pothier continuou pu-~
blicando o “Liber Antiphonarius”, (1891), o “Liber Responsorialis™
(1895) e outras publicagdes de trechos extraidos de fontes medie-
vais, as mais diversas, como o “Compendium”, “Variae Preces”.
Cultivou também a composicdo no estilo gregoriano, e além das
adatagbes para Oficios recentes, produziu a cole¢cdo popular dos
“Cantus Mariales” (1903).

. No entanto, Pustet, sentindo-se ameacado na sua posi¢cdo pri-
viligiada de €ditor tinico de edigdes tipicas, por trinta anos, tentou
susfar os trabalhos de Solesmes em nome de uma autoridade su-
perior, ou ao menos, desacreditd-los. Surgiu assim a célebre e
longa controvérsia entre Ratisbona e Solesmes, a qual se estendeu
2 autenticidade, legitimidade e mesmo interpretagio do canto
gregoriano. Fol entdo que se salientou o génio de D. Mocguerean.

André Mocquereau nasceu de pais musicos, a 6 de janeiro de
1849, em Tessoualle, vila de Anjou. Aos vinte e seis anos de idade
entrava em Solesmes, ordenando-se sacerdote em 1879. ‘Ao invés
de afrativo, sua vasta cultura musical lhe inspirava aversio pelo
Canto littirgico. - Ao lado da grandioss misica moderna, que tanto
o fascinava, aparecia o Canto eclesidstico, ainda na sua interpre-
tagio imperfeita; mas éle prop6s nio mais se ocupar da mifisica
moderna, e foi fiel.

D. Couturier, segundo abade de Solesmes, mandou-o trabalhar
com D. Pothier. Dentro em pouco, o discipulo igualou o mestre,
Suas qualidades foram uma revelacdo no campo da interpretacéo
e execugdo, e 0 Abade impds-lhe a direcdo do canto, mandando-o
mesmo dar aula & comunidade, na presencga do seu mestre.

D: Mocquereau tornou-se assim o fundador da Escola, de Soles-
mes. O estudo dos manuscritos e a direcio dos cantos descobriram-
-lhe a grandiosidade da obra comegada por D. Guéranger. Percebeu
que estava apenas comegada, e que @ reforma ndo seria duradoira
se nfo fosse cientifica. Empreendeu entdo viagens para estudos,
e adquiriu manuscritos; travou relagdes com os estudiosos, e pela
fotografia reuniu em Solesmes centenares de manuscritos de todas
as partes. Fundou-se assim o Centro especializado de Paleografia
gregoriana, como verdadeira Escola Superior, de onde sairam exi-
mios mestres. !

Em 1889, D. Mocquereau, de acdrdo com D. Pothier, criou a
obra monumental “Paléographie musicale”. Consiste na repro-
‘ducéio fotogrifica de manuscritos com os respectivos estudos; 2o
morrer D. Mocquereau (1928), j4 se tinham publicado 15 volumes.

Dois pensamentos dirigiram D. Mocquereau nesta criagdo ge-
nial: o primeiro era uma grande lealdade cientifica. Pela foto-
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grafia todos seguiriam o trabalho de Solesmes e julgariam de seu
‘yalor; o segundo, era o pensamenfo de ‘defesa, contra Ratisbona.

fle provou, com a reproducdo de mais de 200 manuscritos do
Responsorio “Justus ut palma” a possibilidade de encontrar com
certeza a tradicio mel6dica, e destruindo o prestigio da neo-me-
dicéia, edificou, com precisio cada vez maior, pelo estabelecimento
objetivo dos fatos, a doutrina solesmense. O prefacio & reprodu-
c¢io do manuscrito de Montpellier, que ocupa o tomo sétimo,
teve o valor de um manifesto, dirigindo Solesmes pelo caminho
que iria terminar no “Nombre Musical Grégorien”, obra capital,
em que D. Mocquereau expde sua teoria, que é a teoria de Soles-
mes. Muitos musicos njo quiseram seguir até 14, mas estava prh-
ticamente ganha a .causa da restauracho gregoriana.

Ledo XIII, com um “Breve” de 1901, dirigido ao Abade D. De-
latte, louva os trabalhos de Solesmes, deixando entrever a proxima
reforma, & expiracio do privilégio de Ratisbona.

E ela veio veio com o “motu proprio” de 22 de novembro de
1903, um dos primeiros atos de Pio X. Um segundo “motu proprio”
de 25 de abril de 1904 ordenava uma Edicdo Tipica, oficial, sob os
cuidados de Solesmes. O trabalho da revisio foi entregue a uma
comissio Pontificia Internacional, presidide. por D. Pothier.

Essa edigdo foi chamada Edicio Tipica Vaticana, e fol imposta
a toda Igreja; a Santa Sé reservou para si a propriedade litera-
ria, dando porém, liberdade a todos os editdres para reproduzi-la
integralmente ou em parte, com as devidas licencas. ’

Assim logo se difundiram as edi¢bes “juxta typicas”. Permi-
tiu-se a transcricdo dessas edigdes com as notas modernas.

Quanto as edigdes “juxta typicas” cuidadas por Solesmes, cha-
madas ritmicas, pelos acentos e episemos que D. Mocquereau lhes
acrescentou, a principio foram apenas toleradas pela Sanfa Sé,
mas depois aprovadas e divulgadas.

Sairam sucessivamente- da. edicio Vaticana: o “Kyriale Vati-
canum” (1905), “Cantus Missae” e “Graduale Vaticanum” (1907),
“Officium Defunctorum” (1909), “Antiphonale diurnum Romanum”
(1912), “Officium hebdomadae Maioris” (1922), “Officium Nati-
vitatis” (1926).

D. Pothier faleceu em 1923, como abade de Santa Wandrila,
na Bélgica, e D. Mocquereau! em 1928, em Solesmes.

(1) D. Mocquereau foi um dos miraculados de S. Jodo Bosco.
D. Couturier, sucessor de D. Guéranger como Superior da Abadia de Solesmes,
havia solicitado uma visita do Santo.
D. Bosco esid em Paris (1883) assediado continuamente por ricos e pobres,
nobres e pessoas do povo. Acorrem a éle para audiéncias, pedir favores, oragoes,
gragas ou milagres. Na impossibilidade de ir a Solesmes nessa ocasifio, o Su-
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Outros gregorianistas célebres e “mocqueristas” sdo: Georges
Houdard, D. Germano Morin, Pe. Dechevrens, H. Potiron, Amadeu
Gastoué, C. Bordes, D. Lucien David, Jilio Bas, D. Ferretti, D. Sufiol,
o Pe. Jodo Grosso SDB, na Italia.

Em Roma, o Pe, De Santi SJ, fundou em 1910 uma Escola de
Misica Sacra que Pio X elevou a Instituto Pontificio de Misica
Sacra, e a que Pio XI concedeu os graus académicos; em Paris,
em Nova York e outros centros, se fundaram Institutos superiores
de Gregoriano.

A restauraciio chegou, pois, 2 bom término; e Pio XI na Cons-
tituigdo Apostélica “Divini Cultus Sanctitatem” de 1928, nos da
os meios para que ela seja universal: formacio do cléro no Canto
Gregoriano, organizacdo das Escolas, especialmente de meninos,
participagdo dos fiéis ao Canto litargico.?

perior rtesolven enviar a Paris o Beneditino que mais necessitava de sua visita.
Era D. Mocquereau.

Estava sofrendo de uma laringite crémnica que o tornava quase afdnico.
Imagine-se o abatimento que isto lhe causava, pela impossibilidade de continuar
a ser o mestre-capela do mosteiro e levar adeante a obra da reforma. D. Bosco
o abengoou na sacristia da Capela das Damas do Cendculo, recitando com &le
um Pater e Ave; colocon em seguida suas santas mios na garganta do jovem
monge.

...D. Mocquereau foi, até o término de sua longa vida, mestre-capela de
Solesmes; tomou parte em inimeros congressos e reunides, sendo a alma da
cruzada na reforma das melodias litrgicas.

(1) “...au Brésil, le chant grégorien n’est guére connu et pratiqué que
dans les couvents et chez les Bénédictins de Rio de Janeiro et de Sdo Paulo, et
encore avec plus ou moins de bonheur dans Pexécution’’ assim mesmo estd
escrito por J. C., & pdg. 77 da Révue Grégorienne, de margo-abril, 1948!

Serd possivel? Na&o é exagero? .
Essa observagdo, férga é averbila de superficial e, portanto injusta,
Ai fica, contudo, uma dolorosa, mas salutar adverténcia.






Nogoes Histéricas sobre a Polifonia Sacra
e suas principais Escolas Cléssicas

Em tb6da a antiguidade a misica se manteve monédica (mono-
-melodica), de modo que quando os antigos cantavam em cobro,
faziam-no sempre com acompanhamento de instrumentos musi-
cais em unissono ou a oitava.

As primeiras tentativas de musica a muitas vozes aparecem
na Idade Média,! especialmente com relacéo ao acompanhamento
do “6rgano” (vox organalis), no inicio também ao unissono ‘ou
em oitava. Aos poucos, vieram aparecendo os demais intervalos
(a comegar dos de quarta e de quinta), sendo Escoto Erigena o
primeiro eseritor no qual se encontram alusbes ao assunto.

I — FASE INICIAL -
Organo

Ubaldo (840-930), autor da “Misica enchiriadis”, é o iniciador
do sistema de acompanhamento, por éle chamado dérgano, que
consistia no acompanhamento de umsa segunda voz, paralela &
principal, em quarta inferior. '

Diafonia

Da mesma época é a diafonia (“concors discordia”), sistema
mais livre que o 6rgano, por admitir intervalos ndo uniformes,
entre os quais ocupam lugar de relévo as dissondncias ou diafo-
nias. S6 mais tarde, nas glossas ou escolios ao 6rgano de Ubaldo,
¢ que se fala no acompanhemento por quintas superiores (“orga-
num supra vocem” de Guido).2

Gimel

Outro germe da polifonia é o gimel (“cantus gemellus”), forma
de composi¢io originria da Inglaterra, em que o cantus firmus

(1) Mesmo no periodo dureo (séc. VI e VIII), uniam ao canto uma segunda -
parte. Em Bizincio, desde o século IV se cantava a dues vozes, sendo que uma
sustentava o temor (som modal). Chamava-se a isto “ison’’.

. (2) A diferenca entre o érgano e a diafonia ndo é bem precisa; o préprio
Guido, preceituando modos de “organizar’, diz: “De diaphonia, idest, organi
praecepto. Diaphonia vocum disjuncio sonat, guam nos organum vocamus’’...
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vem acompanhado por uma segunda; voz a térea superior ou in-
ferior e algumas vézes & sexta. Sua importéncia estd em ter dado
origem ao faborddo, que ndo tem relacio com o atual, de origem

classico-polifénica.

Fabordao

E’ um canto a trés vozes, em que o “cantus firmus” vem acom-
panhado por uma térca superior e outra inferior (série de triades).
A novidade consiste no emprégo das térgas e sextas, proibidas
entdo, pois, segundo as regras da Escola de Pitagoras, s6 a oitava,
a quinta e a quarta eram consondncias. Como, porém, a térca
inferior era executada uma oitava mais alto (1. é: uma sexta
sbbre o canto), o baixo  (bourdon) nfo era verdadeiro, donde o
nome, bordio false ou fabordao. 1

Discanto

Tanto a diafonia de Ubaldo, como o gimel e o faborddo néo
eram ainde contraponto (simultaneidade de varias melodias e de
diversos ritmos), cujos inicios vamos encontrar. no diseanto do
século XIII, que com seu brilho, apesar de efémero, veio marcar
novo passo. no incipiente desenvolvimento da polifonia. Era o dis-
canto (desacoérdo, desarmonia) o género de composicio em que
as vozes se moviam nota contra nota, em movimento contririo, e
de modo tal que cada voz executava uma melodia independente.

Havia duas espécies de discanto: simples e flérido.

No primeiro, se o “cantus firmus” ou tenor subia, éle, sempre
em movimento contririo, descia e vice-versa; o final era em unis-
sono.

O flérido era ornado de melhores melismas sob o tenor; dai a
necessidade de se fixar a duracio do tempo, o que induziu os
autores ao outro grande passo: a “misica mensurata”.

Inicialmente o discanto constava tdo sdmente de duas partes:
tenor e discanto (soprano). Mais tarde, de trés (motetus, triplum,
quadruplum), sendo que & mais grave, como “basis” das demais;
foi dado o nome de bassus, baixo. Por motivo dos abusos a que
conduziu (como, por exemplo, o estilo “ochetus”, solugo), Jodo XXII
proibiu-lhe severamente o uso nas funcoes litﬁrgicas com a Cons-
tituicdo “Docta sanctorum patrum” de- 1322.1

(1) Foi, no entanto, o prépric Jodo XXII que penmtlu na pratlca da
Liturgia (em sua Extravagante do ano 1324) o uso da diafonis, nova “ars cantus
mensurabilis®’,

. Nem tudo, porém, foram rosas para a nova arte; o Cardeal D. Capranica
respondendo a um quesito de Nicolau V, dissera que o céro que cantava aquela
muisica sacculum sibi porcelhs plenum mden'

Um exemplo de “triplum’® sacro (!) com pluralidade de textos (uma voz
executando cangio em . lingua vulgar; outra, em latim, e uma terceira implo-
rando 3;. misericérdia divina com o Kyrie eleison) pode-se ver em Romita, op. cit.,
pag.
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Merecem ainda mencio: a “Chapelle musique du Roi” para
formar cantores e composiftores; a “Ars discantandi”, conjunto de
normas técnicas e diretivas. Os principais compositores sio:
Perotino, o Grande (“optimus discantor”), Felipe de Vitry (inicia-
dor da “arte nova”), Guilherme de Machant (o mais ilustre com-
positor que lhe tenha aplicado os principios e o primeiro a es-
crever uma Missa inteira - Messe du Sacre — a mais de trés
vozes), Pedro da Cruz (“optimus notator”); Leonino (“optimus
organista”), Franconio de Paris e o de Colonia (o major e o mais
confrovertido nome da época); Roberto de Sabillon, (sucessor de
Perotino no dérgdo de Notre-Dame), Odington, etc.. No periodo de
transicio: ‘Tapinier, Grimace, J. Ciconia, Ant6nic Romano.

II — DESENVOLVIMENTO DO CONTRAPONTO — OS FLAMENGOS

Como nota Alaleona, “o contraponto encontrou na mentalidade
da Idade Média um terreno tao propicio, que nela‘se ambientou e se
propagou com rapidez e forca de infiltracdo, tornando-se bem de-
pressa a expressao caracteristica da arte musical daqueles tempos.”

O lugar do maior -desenvolvimento do contraponto vocal, come
também o ponto central de irradiacio para tdéda a Europa foi, no
século XV, Flandres. Quer por pertencerem suas composicies ao
campo sacro e profano, quer por suas célebres Missas sob tema
gregoriano (“Iste Confessor”, “Ave maris Stella”, “Da pacem”),
profano (“Fortuna desperata”, “L’homme armé”) ou de livre in-
vencio (“Missa sine nomine”, “Missa ut re mi fa sol la”, “Missa
ad fugam”), quer ainda por suas celebres interpolacdes (“falciturae”)
— “Domine Deus, Agnhus Dei, Filius Patris, Primogenitus Mariae
Virginis Matris; qui tollis peccata mundi, suscipe deprecationem
nostram ad Mariae gloriam, quoniam tu solus sanctus, Mariam
sanctificans, tu solus Dominus, Mariam gubernans”... — ou pelo ex-
cessivo uso da imitagfo, do cinone e da fuga, tornaram-se &les
célebres na histéria do desenvolvimento da arte musical para o
que contribuiram muitissimo.1

(1) Tais Missas eram em geral intituladas com o nome do canto que lhes
fornecia o tema. Delas dizia Grafeu de Norimberga: “qui Missas veterum musi-
corum non norit veram musicam ignorat”. Tinha grande aceitagio na época os
artificios levados entfio a0 mdximo de subtileza e argicia. Assim, por exemplo,
pelas palavras “canit more Hebraeorum’’, “misericordia et veritas obviaverunt
sibi’” on “vade reiro, Satanas’’ indicavam o cénone retrégrado ou “concrizans’;
sob “clama ne cesses’”, omitindo tddas as pausas; sob “qui se exaltat humilia-
bitur’’, com a partitura de cabeca para baixo; sob “noctem in diem vertere”’,
que se deveriam ler como brancas as notas pretas e vice-versa; no Magnificat,
para se indicar que o baixo devia fazer pausa quando o céro chegasse as
palavras “Deposuit potentes de sede’®, estava escrito: “bassus deposuit vesti-
mentum®’!
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S3o seus mais famosos'representantes: Jodo de Ocheghen (1430-
-1495), chamado pelos contemporineos “Tesouro da misica”, origi-
nalissimo no uso de uma harmonia consciente e arquitetonica;
Tiago Obrecht (1450-1505), de estilo imitativo, particularmente puro
e expressivo, autor de 20 Missas completas, 21 motetes, “Requiem”,
“Paixdo segundo S. Mateus” 2 4 vozes, etc.; Josquim des Prés
(1460-1521), o mais insigne maestro da época, e um dos maiores
de- todos os tempos, “idolo da Europa”, autor de 32 Missas e nu-
merosos motetes e cangdes. !

O 1ltimo representante dessa escola é o “Orfeu da Bélgica”,
Orlando de Lasso, nascido em Abons, no Hennegau, no ano de 1532,
e morto em Munich, ao 14 de junho de 1594. Na elaboracdo de suas
inumeraveis obras (mais de 2.000 composi¢cdes, entre as quais 1.200
motetes, 52 Missas, 100 Magnificats) mostrou-se um “espirito uni-
versal. Grande nos géneros lirico e épico, teria sido grandissimo no
dramatico, se sua época o tivesse possuido. Reuniu em si tdda a
mausica européia de entdo, e de modo tal, que néle brilhavam, como
em complexo caracteristico, os elemenfos flamengo, aleméo, francés
e italiano” (Dr. Haberl). Colocou-se sob sua efigie a expressiva in-
dicacdo: “Hic ille est Lassus, lassum qui recreat orbem”.2 B

III — ESCOLA ROMANA

Chegamos agora ao Mestre: incomparavel da arte polifénica, ao
major representante da celebrada Escola Romana: aquéle cujo -
nome, aureolado pelos fulgores da fama, supera de muito os demais,
por ter sabido elevar ao apogeu de sua soberania esta sublime arte
polifonica, que enleva os coracoes, arrebatando-os aos mais excelsos
esplendores do belo.

Jodo Pedro Luiz Sante3 — Nasceu em Palestrina (no Lacio,
uma das seis sedes suburbicirias de Roma) no ano de 1525 (ou 1526).
Aperfeicoou-se na arte musical em Roma, sob a diregdo mais pro-

(1)  “0 'Josquine, Deo gratissime, nascere mundo compositure diu, quem
clamet musica patrem’’, ...assim exclama enfiticamente em seu poema o monge
mantuano Tebfilo Folengo, sob o pseudénimo de Merlin Cocaio,

(2) Ao maravilhoso incremento tomado pela miisica nos fins do século XV,
ndo foi estranha a invengdo da imprensa musical, devida talvez a Otaviano
Petrucci (1466-1539), cujas numerosas edigbes (de 1501 a 1523, abrangendo vo-
lumes inteiros de Missas de Josquim, Agricola, Obrecht, Issak, etc.) contribuiram
grandemente 4 difusfio ‘e incremento das produgdes artisticas,

(3) Costuma-se dizer qué os nomes célebres passam por singulares penpe-
cias; o de Palestrina ndo o fugiu; eis uma colheita notivel sébre as suas muti- "
lagbes nos registros e edigbes de madrigais, &le ainda vivo: Giovan Palestrina,
Giovanni Pallestina, Palestrino, Pallestrina, Palestina, Pellestrino, Pelestino, Pe-
lestrino, Pelestrina, Ponestrina, Gio. Palestina, Gio-Prenestini, P, A. Penestrina,
Gio. Pier Lavigi, Gianetto, Gianeito da Pelestrino, Gianetto Palestrina, Gianetta
Palaestrina, Joann Palestinae, Plerlmgx da Pelestrino, Pierlnisci, Pierloicci da
Palestrina, Gio. da Pelesirino (etc.... escreveu Cametti!).

U
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vavelmente do Pe. Firmino Lebel .(morto em 1573). Organista e
mestre de canto de Santo Agapito em sua terra natal (1547), é
nomeado maestro dos “meninos-cantores” da Capela Julia (1551),
pelo seu querido cardeal-bispo, recém-eleito, Paulo III. Quatro anos
mais tarde, o mesmo Ponfifice (ao qual tinha dedicado em 1554
sua primeira publicagdo de 5 Missas) o admitia como cantor da
Capela, Pontificia, de onde, por infundadas e invejosas acusacoes
de ser por demais madrigalista, é despedido no ano seguinte; Paulo
IV o nomeia mestre-capela em S. Jodo de Latrfio. Datam dessa
época os maravilhosos “Improperia”. Entre os dois citados Pontifi-
ces subiu ao trono de S. Pedro, em eiémero reinado, o Papa Mar-
celo II, que ird emprestar o préprio nome & obra-prima do “Princeps *
musicae”. Em 1561, passa a Santa Maria Maior, ndo cessando de
publicar cole¢des de Missas, motetes e também de madrigais. Dai
volta & Capela Jilia (1571). Durante a estada em Santa Maria
Maior, inicia-se o principal periodo da vida do Maestro e de tdda a
_ histéria. da misica polifénica, quando, no Concilio de Trento (1545-
-1563), tratou-se da reforma da musica sacra, & qual estava inti-
mamente vinculado seu ja& célebre nome. Segundo os ultimos es-
tudos criticos, pdde-se reconstruir téda a historia dos acontecimen-
tos, assim sucintamente exposta por Haberl: “As queixas contra
a desordem infroduzida na misica sacra (por causa dos textos inin-
teligiveis, da prolongacdo exagerada das composicdes, do caprichoso,
molesto e inconveniente mau gbésto dos cantores), j4 vinham desde
a metade do séc. XVI; as palavras “ab ecclesiis” da XXII sessdo
~do Concilio de Trento, que no més de setembro foram formuladas
‘em decreto, fazem supor que os Legados romanos e os Padres do
Concilio j& tivessem preparado o material necessirio. Quando sob
S. Pio V os dois Cardeais Vitellozzl e S. Carlos Borromeu se puse-
ram a reformar a Capela Pontificia, veio novamente a baila a
questdo da misica -sacra figurada. Foi o momento azado para
Palestring, (e talvez Animuccia), apresentar 2 Comissao uma Missa,
(além de outras duas) a 6 vozes, composta nos tempos de Jilio III.
Tal Missa est4d ainda sem titulo nos cédigos de Santa Maria Major;
tdo sdmente em 1567 foli impressa com o titulo de “Missa Papae
Marcelli” em reconhecimento & memoéria do Card. Marcelo Cervino,
que féra Papa sob o nome de Marcelo II. Pode assim Palestrina
demonstrar que, se os textos littrgicos se tornavam ininteligiveis,
isso néo se devia & arte, mas ao capricho dos compositores”.?
Com a favoravel acolhida da “Missa Papae Marcelli”, recebeu
seu estilo a sancéo oficial e 2 primorosa obra coube o ser reconhe-
cida, nos séculos posteriores, como sua mais célebre criagio. E
a4 pessoa do Maestro, o honroso titulo de “Compositor da Capela
Pontificia”, e apds a morte de Animuccia, 0 de “Mestre-capela da
Basilica, de S. Pedro” (1571).

(1) Haberl — “A comissiio cardinalicia de 1564 ¢ a Missa Papae Marcelli
de Palestrina’® no Anudrio da Miisica Sacra (apud Weinmann, op. cit.).
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Palestrina muito colaborou com Nanino,! dirigindo outrossim
as célebres ACOES SACRAS ou ORATORIOS de S. Felipe Neri, em
cujos bracos (reza a tradicdo) reclinou sua cansada e gloriosa
cabega, aos 2 de fevereiro de 1594. Em sua l4pide tumular, na Ba-
silica Vaticana, fol insculpido o tio significativo quio corciso epi-
tafio: JOANNES PETRUS ALOYSIUS MUSICAE PRINCEPS.2

Transformara éle o contraponto medieval num concerto har-
monioso e dulcissimo de expressivas melodias. Diz o c6n. Proske:
“O sée. XVI — com suas colunas terminais Josquim e Palestrina,
os maijores génios da época — foi chamado o século de ouro da
miusica sacra. : i

Entre todas as escolas de arte, & que maior admiracio excita
é a romana, que possuiu em Palestrina seu mais elevado e artistico
expoente.

Enquanto quase todos os artistas companheiros seus prestavam
homenagem ao progresso, seu talento, o mais rico e fecundo dentre
todos, contentou-se com os meios que lhe fornecia a santa antigui-
dade, tornando-se modélo acabado para os maiores maestros que
o seguiram, ministrando-lhes ocasifo de glorificarem o préprio nome,
e valer-se ao mesmo tengpo das formias artisticas conservadas pela
tradicéo”.

Sua caracteristica, afirma-nos Algrain, “consiste em empregar
o estilo polifénico da maneira mais conveniente & sonoridade das
vozes. Em lugar de se perder em combinagGes de 20 e mais partes (o
mais das vézes pura ostentacio), conserva em suas composicdes o
tipo perfeito da polifonia vocal (nio acompanhada por instrumen-
tos), de maneira t80 cabal e completa, que se Ihe nio péde encontrar
mais apropriada designacido do que a de estilo palestriniano.” E
prossegue o mesmo autor, afirmando que as execucdes dirigidas em
Franca por Mons. Rafael Casimiri provaram com os fatos, como
se desenvolve fal estilo sem nenhuma monotonia — bem longe
de ser a “lingua morta, estranha aos nossos tempos, sem indicacdes.

(1) Dessa escola safram Felix e Jodo Anerio, Bernardino Nanino, Ruggero.
Giovanelli e F, Soriano; os dois Naninos e Soriano formaram: ’ ‘

E. Landi, Puliaschi, L. Vittori, A. Cifra, Valentini, Gregério Allegri que deu,
entre ouiros, A. Corelli, Vitali e Sacioni; Bernardine Nanino por sua vez, dirigiu-
V. Ugolini (que deu Hércules Bernabei), P. Agostini (qué deu Foggia e éste O.
Pitoni e &ste Durante, Leo e Feo da Escola Napolitana), V. ¢ D. Mazzoechi, D.
Massenzii.

(2) “Ut, re mi fa sol la ascendunt, sic pervia caelos
Trascendit volitans nomen ad astra tuum’’.

Singular elogio fimebre feito por um tal Melchior, que assim emocionado,.
conclui: “O mors inevitabilis, mors amara et improba, mors crudelis, guae tem-
pla dulcibus sonis privas et aulas principum, Praenestinum dum necasti, llum
nobis abstulisti, qui suam per armoniam illustravit ecclesiam; propterae (sic) tw:
Musicae dic requiescat in pace®’.
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que nos gulem em sua interpretacgio”, tendo de religioso apenas ¢
“yago da tonalidade” — e que 2 polifonia palestriniana é tdo capaz
de exprimir ¢ pitoresco, como a suavidade ou a magnificéncia...

«Arte transcendental, mascula e soberba como as grandiosas
linhas de uma arquitetura romana”! (Casimiri) ou (com Ambros)
“grte que respira a beatitude da adoracdo, e, como de tudo que é
idealmente belo, é facilimo sentir suas belezas, mas dificilimo o ex-
pressar com palavras 0 motivo da fascinag¢do que nos comove.”

Palestrina consagrou toéda a sua obra, imensa por amplitude
3 profundidade, & pureza do estilo eclesiastico; daqui o fulero sobre
o qual se apdia a verdadeira grandeza de seu carater. “Uma, calma
grande, uma elevacio, um ardor, os acentos mais puros, mais
transparentemente luminosos que génio musical pode conceber até
agora”. Assim nos define Mirio de Andradel seu estilo.

IV — CONTEMPORANEOS DE PALESTRINA

Entre os mais famosos, merecem especial mencio: Joao Maria
Nanino (1545-1607), sucessor de Palestriria em Sta. Maria Malor,
que deve ser considerado o fundador da Escola Romana; Jodo Ani-
muccia (m. em 1570) predecessor de Palestrina em S. Pedro, autor
de muitas composicies a 6 vozes (Missas, motetes, madrigais), de
estilo semelhante ao do “Princeps”, por ambicionarem ambos agquela
simplicidade de estilo entdo requerida por sabias leis eclesissticas.
Apesar de pertencer a outra escola, ndo deve ser esquecido o nome
de Tiago Arcadelt, fecundo compositor flamengo, membro da Capela
papal, e depois miusico do Rei, em Pavia, onde morreu pelo ano
de 1557. ' ’

A ésses, porém, sobreleva de muito a simpatica personalidade
do sacerdote espanhol Tomaz Ludovico de Victoria (1540-1613).
Formado na grande Urbs (onde por muito tempo dirigiu o céro do
Colégio Germénico), teve seu estilo fluente e muito aparentado ao
dessa Escola, o que lhe mereceu a honrosa denominacao de “cisne
- de Palestrina”.

Déle judiciosamente disserta o Con. Proske: “Calor e viva com-
preensio de si mesmo, delicadeza e suavidade, suma naturalidade
tanto no curso das composicbes mais ricas de arte, como nas mais
graves e severas; finalmente um elevado e festivo arroubo, junto
4 mais decorosa majestade, une-se deliciosamente na arte déste
" sacerdote espanhol, de modo a fazer déle uma figura que do céu
estrelado das eras passadas, estende por sébre noés seus maravilhosos
raios.”

S50 suas mais célebres composigbes: OGfficium mortuorum (2 6
vozes), Improperia, Lamentationes e cantos do Passio.

(1) “Pequena Histéria da Misica, VIII volume das Qbras completas, pag. 57.
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V — POSTERIORES A PALESTRINA

Séo dignos de especial mensio: o Sae. Félix Anério (1560-1630
— sucessor de Palestrina como compositor da Capela papal), autor
de obras tais, que por longos anos passavam como se de Palestrina;
Ludovico Grossi de Viadana, Sac. dos Menores Conventuais (1564-
-1645 — um dos inventores do baixo 'continue), autor dos célebres
Coneerti ecclesiastici que determinaram a transformacio da com-
posicio dos motetes, unindo-os diretamente ao canto sacro; Fran-
cisco Soriano (1549-1620, ja bastante dramatico), autor dos “Res-
ponséria. chori ad cantum Passionis secundum quattuor Evangelis-
tas”; Gregoério Allegri, cantor da Sistina, de 1629 até & morte (1652),
autor de um famoso Miserere a 2 coros, de 4 a 5 vozes (executado
apenas na Sexta-feira Santa, sendo proibido copii-lo sob pena de
excomunhfo e que Mozart, com 14 anos apenas, transcreveu apos
uma tnica audicio).

Notamos ainda: Anténio Cifra, Casciolini, Bay, Pitoni, Biordi,
Valentini, Bernabei, o sac. Jodo F. Anerio, ete. ’

VI — ESCOLA NAPOLITANA

Teve como iniciador Francisco Provenzale (m. em 1704), autor
profano e também sacro, cuja maior gléria é ter sido mestre de
Alexandre Scarlatti (1659-1725), o verdadeiro fundador da Escola.
Passou Scarlaiti t0da sua vida musical em Néapoles, com excecdo
dos breves anos 1703-1708, em que dirigiu a Capela musical de
Sta. Maria Maior. Autor fecundissimo (chegaram a atribuir-lhe
200 Missas, 120 6peras, 15 Oratérios, muitas Cantatas, Stabat, um
Passio sec. Joannem, Concerti sacri, ete.), teve admiravelmente
unido ao gbsto das composi¢Oes profanas uma inspiracgo religiosa,
nfo isenta do senso da polifonia. Seu sucessor & Franeisco Du-
rante (1684-1755), autor exclusivamente sacro, que quis mostrar o
préprio valor escrevendo uma Missa “alla Palestrina”, professor
de Jodo B. Pergolesi (1710-1736).

E’ éste outra grande figura da Escola, ceifado por prematura
morte, quando o triunio de suas primeiras Operas lhe convergia
as simpatias dos cultos. Deizxou no campo saero, um celebrado
Stabat Mater, guattuor de cordas e orgao.

Apds breves pinceladas s6bre a presente Escola, conclui com
pesar R. Aigrain: “Decididamente vai sendo obliterada em Italia
a grande tradigdo, fazendo-se sempre mais manifesto que ja esta
encerrada sua idade de ouro”. E Riemann: “Quanto mais se vai
desenvolvendo a dpera napolitana, tanto maior se vai tornando
0 contraste entre seu leviano estilo e o rigidamente eclesiastico
da Escola Romana, que considerava como sagradas as tradicdes
do estilo palestriniano; assim-ga composicdo profana e a sacra tor-
naram-se duas ocupagdes heterogéneas”.
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VII — ESCOLA VENETA

Caracteristica de tdo célebre escola, sugerida pela prépria ar-
quitetura de S. Marcos (com dois 6rgdos e cantorias fronteiras),
€ a composi¢cdo a dois coros, que se desenvolvem ora superpondo-se
em palpitantes didlogos, ora convergindo em unidos e vibrantes
“tutti”.

Teve como fundador o flamengo Adriano Willaert (1540-1562),
criador da composi¢cdo a dois coros, Iniclador do desenvolvimento
da musica para Orgdo; é madrigalista de renome. Seu discipulo
e sucessor — Cipriano de Rore (1516-1565), autor madrigalista e
também sacro, chegando a escrever- 2 8 vozes, comprazia-se numa
insistente explora¢do do cromatismo, alcangando mesmo pene-
trantes expressoes de sentimentos.

Seguiu-o outro discipulo do fundador, o Sac. franciscano José
-Zarlino (1517-1590) que expds mals claramente a técnica do con-
traponto e inaugurou a era da misica harménica. No apogeu
da Escola, brilharam Vicente Ruffo, André e Jodo Gabrieli (mortos
em 1586 e 1612), o Sac. Joio M. Asola (m. em 1609);, autor de
uma cole¢io de Salmos, dedicada a Palestrina e um dos introdu~
tores do “baixo-continuo; o Sac. Jodo Croce, de Chioggia e o Saec.
‘Constantino Porta; Marcos A. Ingegnerl (célebre pelas trés Gperas
que lhe trouxeram o cunho de inovador) autor de paginas admi-
raveis em grandeza e simplicidade, por longo tempo julgadas de
Palestrina. Grandes maestros em S. Marcos foram ainda: Cliudio
Monteverdi (1643), um dos maiores miisicos de todos os tempos,
principalmente por ter libertado e engrandecido o drama musical;
Tiago Carissimi (morto em 1674), pai da Cantata e do Oratério;
Jodo Legrenzi (morto em 1690), autor de 17 Gperas, um dos mais
assinalados cultores da misica de cimara; Antonio Lotti (morto
em 1740), fiel & polifonia “alla capella”; Benedito Marcelo (morto
em 1690), autor de 50 salmos a 1-4 vozes com solos e coros.

Observacdo que brota espontinea do histérico da Escola é o
sempre mais profundo e constante afastamento de seu carater
sacro inicial com consequente diminuta produgdo de obras que
merecam participar do culto divino.

VIiII — ESCOLA ALEMA

Desde o inicio da Idade Média tornou-se notivel a tendéncia
‘alemi de confentar-se com cantilenas latinas (corsequentemente
sob temas gregorianos) ou em lingua vulgar (lieder) num assaz
reduzido repertério. A formacéo de uma escola de arte s6 veio ap6s
a Reforma, quando entrou em cena viva oposicio entre ecatdlicos
- protestantes. - Numerosos entio (e muitos, bem mais que me-
diéeres) mostraram-se os compositores; citaremos apenas alguns
dos catélicos dentre os de maior influéncia e renome.

4 — MdGsica Sacra
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Em Henrique Isaak (flamengo, “symphonista regius” em Inns-
bruck) temos um dos criadores da Escola; em. Henrique Finck,
um grande autor de lieders, apesar de viver longamente na Po-
16nia, afastado do centro da Escola; em Tomas Stoltzer, o criador
de numerosos motetes, segundo o espirito tradicional mo que tam-
bém se sobreelevou Gregorio Aichinger (Con. de Hamburgo, morto
‘em 1628), autor de importantes produgdes palestrinianas, entre as
quais o Regina czli, Factus est repente e principalmente as “Sa-
crae Cantiones.”

Compositores de vulto sio ainda Luis Senfl, Felipe de Mons e
J. J. Fux

Os nomes meais importantes, porém, sdo os de Hans Leo Hassler
e de Tiago Gallus (Jac6 Handl). O primeiro (1564-1612), organis-
ta e compositor, deixou véarias Missas e numerosos motetes; suas
principais obras sfo, porém, os cénticos e salmos a 4 vozes, na
maioria, em vibrante estilo de fuga, escritos para os luteranos.

Gallus (1550-1591) se nos antolha sempre um. polifonista de
grande delicadeza de sentimento e forte originalidade (principal-
mente em sua obra prima “opus musicum”, colecio de motetes
para o ano todo). No fervilhar dos acontecimentos da Reforma,
soube tio bem conservar o espirito litirgico fradicional, que me-
receu ser chamado o “Palestrina alemio”.1

|
IX — MOZART — HAYDN — BEETHOVEN

«Triplice constelagdo, génios titénicos, todos &les fizeram mib-
sicas sacras, que nio sendo litdrgicas, ndo se podem ‘absolutamen-
te executar nas fungdes sagradas” (Weinmann).

Wolfzgang Amadeu Mozart (Salisburgo, 1756 — Viena, 1791)
atravessa a histéria da misica como fulgurante. meteoro, cujo
prilho se elevarid repentinamente ao inspirar-se na tradicdo po-

(1) O uso dos cantos populares em Saxdnia remonta aos primeiros grandes
missiondrios catélicos: S. Bonifdcio e seus colegas, que os iam ensinando ecomo
incentivo e facilitagio &s proprias catequeses. O erudito ‘Wackernagel conseguiu
classificar um total de 1448 “lieders’’ (sacros e profanos) como anteriores & Re-
forma. Os primeiros maestros protestantes, sob insinuagdo direta de Lutero,
comegaram a trabalhar com &sse género de composigio (inspirada em temas po-
pulares ou também de ecriagdo prépria), fazendo-os em seguida cantar pelos
fsseclas do Reformador, em suas reuniGes de ‘culto. Nio tardaram, porém, &
introduzir composigbes a partes variadas, para povo e cdro, iniciando-se entdo
aquéle quase continuo aperfeicoamento, que foi resultar nos célebres corais, entre
cujos principais representantes merecem citagdo: J. Walter, Praetorius, H. Schutz,
S. Scheidt. /

A Reforma, pois, — segundo a critica sensata — veio apenas acentuar uma
tradigiio catflica: o uso da miisica popular como fator de atragio para o culto
divino; no demais, foi demolidora sua agdo: Lutero aboliu a polifonia, condenor
ao ostracismo as melodias gregorianas para tudo reduzir ao-sen compassado coral.
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lifénica. “Seu sélido estilo revela profundo conhecimento do con-
traponto, 0 que, mais que nas misicas de cimara, sobressai nas
composicdes sacras” (Schubart).

Deixou-nos 15 Missas, 4 Ladainhas, 9 Ofertérios, Te-Deum e
o famoso Requiem. Deixou mais: 41 sinfonias, 26 quartetos, trios,
quintetos, sonatas e melodramas.

José Haydn (Rohrau, 1732 — Viena, 1809) é um dos primeiros
autores de sinfonias, no sentido moderne do termo, e um dos
mestres do quarteto cléssico. Delxou 26 Missas, Ofertérios, Te-
-Deum, ete. Causa-nos real estranheza a exigua manifestacio de
sentimento religioso nas obras sacras do nosso compositor, homem
dotado de profundo e sincero espirito catdlico. No campo profano:
157 sinfonias, quartetos, sonatas e Oratério.

Luis van Beethoven (Bonn, 1770 — Viena, 1827) distingue-se
dos antecedentes pela grandiosidade das proporgdes, o que féz
déle o mailor compositor de misica instrumental. Legou-nos
duas magnificas composicées: a Missa em d6 (1807) e a “Missa
solemnis” em ré (entre 1818 e 1822) & qual, exiernando uma de
suas majores caracteristicas, antepds a célebre epigrafe: “Partida
do coragdo, possa chegar ao coracdo”.

Escreveu ainda: 9 sinfonias, aberturas, quartetos, trios, so-
natas, Oratério, ete."

Obra religiosa, nféo MHtdargica, deixou também Luis Cherubini
(1760-1842) grande luminar em miisica de Igreja e pedagogia mu-
sical (11 Missas, Requiem, 38 motetes).

X — O6RGAO

Pai dos organistas é Francisco Landino, o cégo J(morto em
1397), que, sentado a0 teclado de seu instrumento, transcrevia de
improviso suas numerosas pecas para 4 vozes. A Escola Véneta
coube, porém, ter aberto o caminho da verdadeira misica para
drgdo. ’

Iniciador de tal estilo é André Mérulo (predecessor dos Gabrieli,
morto em 1604) que, derivando de um tema tnico as diversas me-
lodiag secundérias, tornou homogénea a estrutura de suas mul-
tiplas e variadas producdes.

Em Jer6énimo Frescobaldi (1583-1644) temos um dos maiores
organistas e compositores, o qual, dotado de técnica perfeita, %
sua engenhosa inventiva soube unir um nio comum sentimento
de religiosidade. Entre suas obras salientam-se os Ricercari e as
Tocatas, das quais algumas sio verdadeiras pérolas de arte mistica,
e sobretudo Fiori musicali, conjunto de interlidios e pecas, servico
completo de érgdo para 3 Missas, cada uma das quais dotada
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ainda de sua tocata para a Elevagio. Pelo grande impulso dado
20 desenvolvimento da fuga, é geralmente considerado como seu
inventor, apesar de terem sido da Germénia Central os verdadeiros
iniciadores. )

Apbs ésses pioneiros € numerosos outros (Willaert, os Gabriell,
J. C. Bach, etc.) o instrumento litdrgico alcancou o0 apogeu com
J. S. Bach e Haendel, astros de excepcional projecdo e importéncia
nio s6 para a época, mas ainda para tédas as futuras geragdes de
artistas. '

XI — BACH, HAENDEL

Joio Sebastiio Bach (Eisenach, 1685 — Lipsia, 1750), que por
27 anos dirigiu o “Céro Santo Tomés” de Lipsia, se nos apresenta,
s“entre todos os maestros e organistas como um titdo, que em si
mesmo incorpora tudo o que musicalmente pode sentir e produzir
uma geragdo inteira” (Weinmann). Contudo sua musica eclesias-
tica nio é littrgica. Entre ela notamos: 4 Missas breves (sem o
Credo e Agnus Dei), a grande Missa em si menor, ¢ seus célebres
Passios, segundo S. Jodo e 8. Mateus. Para O6rgao deixou uma mo-
numental série de fugas (com possantes e por vézes tumultuosos
preladios), cujo estudo, universalmente reconhecido indispensivel
a todo organista, enriquece ainda os maiores miusicos de grandes e
maravilhosas descobertas. Em seu repertério abundam piginas
imperecivels; pode-se dizer que nenhum musico conseguiu elevar-se
a tio prodigiosa altura. Escreveu ainda diversos Oratérios (Natal,
' Ascencgdo, Pascoa), 200 Cantatas, corais, o “Cravo bem temperado™
(24 prelidios e fugas para piano), fantasias, sonatas, suites, etc.

Jorge Frederico Haendel -(Halle, 1685 — Londres, 1759) deixou-
nos 5 Te-Deums, 13 salmos, 20 concertos para érgdo, etc.. Menos
profundo que Bach, néo deixa também de seduzir, pela clareza so-
berana de suas idéias, o que, ao invés do que possa parecer, nada
faz perder & ampliddo de seu estilo.

Escreveu também Oratérios (Messias, Sansfo, Judas Macabeu).
sonatas, “concerti grossi”, fantasias, etc.

Entre os catélicos, notamos ainda os seguintes escritores para
6rgio: Vogler, Albrechsberger, Gaspar Ett.

Em época mais recente: Bruchner, Habert, Rheinberger,
Renner, ete. ' )

XII — A REFORMA NOS ULTIMOS ANOS

A 4 de setembro de 1880, fundou-se também na Italia a “Asso-
ciagio de Santa Cecilia”, com seu érgio “Musica Sacra”, periédico
de Mildo. Nomes que logo sobressairam na campanha generosa
foram os de Bottazzo e Terrabugio. Outros nomes importantes
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da Itdlia, sio: Tebaldini, Capocci, Perosi, Ravanello, Bas, Boss!,
Casimiri, Foschini, Magri, Pagella SDB.

Além dos compositores de tddas as nagdes, que logo aderiram
aos desejos da Santa S6, devem-se enumerar como importantissi-
mos fautores da reforma: os Congressos, as Universidades e as
Revistas.

CONGRESSOS. Foram celebrados por t6da 2 parte; nacionals
e internacionais.

De 6Gtimos frutos foi o promovido pela Associacdo de Sta.
Cecilia, em Mildo (out. de 1906). ’

UNIVERSIDADES. As malores e mais célebres sio as de Ratis-
bona, Paris, Washington, Malinas.

REVISTAS. Entre as principais: “Bulletin de la Societé Pa-
lestrina” (Dijon), “Caecilianissches Vereinnsorgam” (Ratisbona),
“The Catholic Choirmaster” (Filadélfia), “Courrier de S. Gregoire”
(Liege), “Bspafia Sacro Musical” (Barcelona), “Musica Divina™
(Viena), “Musik and Liturgie” (Londres), “Rassegna Gregoriana”
(Roma), “Schola Cantorum” (México), “Voz de la Musica” (Burges).

O principal centro, porém, de irradiacio de reforma no mundo
tem sido o j& célebre “Pontificio Instituto de Musica Sacra” de
Roma.

Foi fundado por Pio X, em 1911, com o titulo de “Escola Supe-
rior de Musica Sacra”. Mals tarde foi erigido em Faculdade, com
reserito da Secretaria de Estado, em 10 de julho de 1914. Rece-
beu a denominacio atual pela Constituicdo Apostélica, “Deus scien-
tiarum Dominus”, de 24 de maio de 1931. Seu Presidente honora-
rilo é Mons. Lourenco Perosi (Diretor perpétuo da Capela Musical
Pontificia). Fol por muitos anos Presidente o Revmo. Pe Gre-
goério Suitol O.8.B.

XIii — BRASIL

1 — De grande importéncia nos fol neste campo, como em
outros, o memoz;ével ¢ importante CONCILIO PLENARIO de 1939.

No decreto 50, por ex., estabelece para as Curias Diocesanas a
orbigacio de constituirem a Comissio de Miusica Sacra, ja tantas
vézes prescrita pela Santa Sé. No § 4 do decreto 363, estabelece
normas para se editar um Manual de cénticos sacros para téda a
Nacdo. D4 ainda normas para as bandas de misica (decr. 364,
§ 2 e decr. 407, § 1 e 2), para formagio das “Scholae cantorum”
de meninos (decr. 365, § 2). Proibe os coros mistos (decr. 367, § 1).

2 — Outro grande impulso dado com generosidade 8 reforma
da miusica sacra, fol a fundacio entre nés de uma Revista, men-
sal e ilustrada. Esta velo, satisfazendo muitos anseios, em 1941,
sob o nome de “Misica Sacra”. o
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Edigdo das “Vozes de Petrépolis”, ja com varios anos de fecun-
do apostolado, vem cumprindo religiosa e pontualmente sua missio.

3 — Outro importante passo, cujo alcance ainda nio podemos
medir, é o da fundacio na Capital Federal, da “Egcola de Mfsica
‘Sacra”, anexa ao Conservatério Brasileiro de Miusica; é a primeira,
da América do Sul. Foi fundada no dia 2 de marco de 1943, ani-
versario nafalicio de SS. o Papa Pio XIT,

Séo matérias principais de ensino: Liturgia e Legislagdo ecle-
sidstica — Histéria da Misica Sacra, Harménio e 6rgiao — Canto Gre-
goriano — Polifonia Sdcra — Composigio — Regéncia.

4 — Merecem registo no campo do ressurgimento da Polifonia
Sagrada as Gtimas “Escolas de Cantores” dos nossos grandes Se-
minarios centrais e dos Estudantados de Ordens e Congregacdes
Religiosas.

Nome que impGe respeito é o do Cav. Mo Firio Franceschini,
j& mestre-capela da Catedral de S. Paulo.?

5 — E’ preciso salientar ainda a importincia suma'de um do-
cumento oficial: a 4.2 Pastoral de D. Jaime’ Camara, Card. Arce-
bispo do Rio de Janeiro, sbbre a Musica Sacra (15 de set. de 1945).

CONCLUSAO

A miusica sacra chega a0 século atual com todos os recursos da
arte musical: vozes, cantochio, érgio € orquestra.

A histéria da Musica religiosa no catolicismo ¢ brilhantissima,;
os maijs fulgurantes génios contribuiram para -seu esplendor, e
nédo hi culto algum que possa competir com o catdlico.

O ntmero de composi¢des que pertencem ao género religioso
é muito grande, e variadissimos seus estilos. Sendo as belas
artes como que uma emsanagio da infinita beleza divina, era

muito justo que a misica, rainha das artes, a Rle prestasse essa
homenagem.

“Laudemus viros gloriosos in peritia sua requirentes modos
musicos.” (Ecl 44, 1 e 5). ’

(1) O Mo Firio Franceschini, compositor e musicélogo de vastissima cul-
turg técnica,. pertence & Academia Brasileira de Miisica, em que ocupa a cadeira 35.



Resumo Histérico da Mdsica em Geral *

Entre os povos primitives

“A origem da misica perde-se, como dizem os historiadores,
na noite dos tempos. Nio.ha povo, por mais antigo que seja, em
que se nfio registem manifestagbes musicais. Sobre a miusica,
pode-se dizer o que Dante diz da palavra: — B’ obra da natureza
o falar humano.

Com efeito, ndo ha lingua mais instintiva e mais espont&nea
que a da musica”.

Exordia assim Domingos Alaleona “Il libro d’oro del Musicista”.

E continua &ste autor (que em parte seguimos), nio devemos
estranhar tal tendéncia natural do homem, pois a misica nido é
de sua invencdo arbitriria e artificial mas lhe foi sugerida pela
prépria natureza; de fato, ritmo e tonalidade apoiam-se nas bases
-naturais da fisica. A base natural, fisica, do ritmo é fornecida pelo
fenémeno da oscilagio do péndulo, e tudo em a natureza, pro-
cessa-se com ritmo: as pulsacOes cardiacas, a contragio e disten-
cio do diafragma nos movimentos respiratérios, o passo, e o pré-
prio homem que procura trabalhar com ritmo (haja vista o ritmo
dos ferreiros, socadores, barqueiros, etc., e o exemplo remotissimo
dos segadores egipcios trabalhando sob o ritmo de uma flauta).

E a base natural, fisica, da tonalidade é dada pelo fen6meno
fisico-harmonico. Este fenémeno pode ser verificado no sonéme-
tro, aparelho fisico para a experimentacdo das vibragdes trans-
versais das cordas.

Uma corda que vibra, forma ventre e nodos.

o

(1) Apesar de &stes “Apontamentos’’ se destinarem precipuamente ao cul-
tivo da arte sacra (daf a precedéncia ao Gregoriano e A Polifonia sagrada),
parecei-me bem, no entanto, enriquecélos com estas notas sbbre a Misica em
geral e a Miisica brasileira contemporénea, pela utilidade que possam trazer aos
desprovidos de obras especializadas sdbre &stes pontos.
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a -b, 580 os ventres e v o nodo.

Se a corda for fixada em seu melo e se provqcar\novamente
sua vibracdo, teremos 3 nodos (a - b - ¢) e dois ventres (v - -v)
ou duas concameracdes.
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Fig. 2

O som entdo produzido, é a oitava do precedente. A medida
que diminuirmos o comprimento da corda (Lei dos comprimentos,
em acustica: “o nimero de vibragbes aumenta na razio inversa
do comprimento”), aumentaremos os nodos e os ventres, e pro-
porcionadamente as vibracGes serdo 2, 3, 4 vezes mais numerosas
que as do som fundamental. Estas vibragoes dardo os harménicos
da nota primitiva.

S@o éstes os hamonicos de d6!:

h - * D ) bﬂb-‘;qlf
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. A descoberta cientifica. operou-se muito mais iarde; mas a
percepcio inconsciente fol espontidnea e natural. E dessa gran-
de harmonia natural, do rugido do mar tempestuoso, do canto dos
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passaros, do marulhar das &guas nas cascatas, Gu ressonincia da
prépria voz humana gue fol por séculos e séculos’ vibrando aos
seus ouvidos, é que o homem abs crveu inconscientemente a pré-
pria entoacéo musical.l

A musica ritmica porém, que é a mais rudimentar (lembramcs
a das criangas e indios), veio antes da misica tonal, e os instru-
mentos ritmicos, de percussdo, antes dos tonals.

Foram muito rudimentares os primeiros intervalos melédicos,.
e as escalas primitivas s8o vagas e imprecisas.
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S6 muito lentamente apareceram os demais sons harmdnicos
e as escalas convergiram para um tipo finico: a escala natural,
resultante do fen0meno fisico-harmdnico.

(1) Nota Pothier, 0 som sdzinho, ainda ndo é arte, E apenas a matéria.
A forma é que vem dar a vida. Esta lnicamente pode vir do cérebro e de¢
coragdo do homem.

A arte é a natureza aperfeigoada, idealizada; se arte religiosa, é natureza
sobrenaturalizada, divinizada!
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Entre os poves histéricos |

Egipcios. Possuiam diversos instrumentos musicais, como
harpa, alatde, flautas simples’ e duplas, trombetas e tambores.
Sua cultura musiecal influénciou a dos gregos.

Assirios e Babildnios. Usavam a lira ou citara, e uma
harpa, mantida horizontalmente, que tocavam com um plectro.

Depois de Assurbanipal, os Sargbnidas foram os mecenas dos
misicos que formaram grandiosos conjuntos instrumentais. A
enumeracdo de 6 instrumentos feita por Daniel (Dan 3,5), teve ampla
confirmagio nos monumentos e baixos-relévos; outros ainda exis-
tiam, por éle assinalados (“et universi generis musicorum”); os
nomes gregos empregados por Daniel, nos patentelam a extensdo
da cultura helénica. '

Chineses. Tinham uma escala pentacordal (d6, ré, fa,
sol, 12), que com o correr dos tempos foi sendo completada assim:
ré, mi, f4, sol, 14, si, dé. Usavam uma lira de cada de seda
(kin) e um orgfozinho portaiil (chengh) com tubos de bambu.

Indus. Tinham, como os Arabes e os Persas, uma escala
heptacordal, dividida, porém, em muitos intervalos menores e infi-
nidade de modos, de que usavam apenas 36. O instrumento prin-
cipal era a vina, grande guitarra de 7 cordas. )

. Hebreus. Moisés, educado na corte dos Faraés, recebeu a
cultura musical dos egipcios. Pelos salmos (“louval 3 Deus ao som
da trambeta..., com o canto dos coros, ao som das cordas e do
6érgdo..., com os timbales afinados...”), sabemos quanto estava
em voga entre éles a arte musical com que celebravam suas
epopéias religiosas e guerreiras.

Davi projetava uma suave bonanca no espirito iracundo de
Saiil, com a maviosidade dos sons de sua harpa.

Desde o canto de Lamee (Gén 4,23) até o tltimo canto de
Jesus (Mt 26, 30), a Sagrada Escritura nomeia dezenas de vézes
a mﬁgica como parte integrante da vida dos hebreus.

As caracteristicas dessa arte -s80 as mesmas da musica orien-
tal: escalas diatonicas (com a térca maior mais baixa que a da
nossa escala) sem notas tonicas fixas, cadéncia final colocada na.
Wltima silaba do verso (“diapsalma”), muitos modos. Duas 580 as
modalidades principais do canfo: recitativo e ornado.
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O mais antigo é o recitativo, que, com seus acentos e cadén-
cias, se usava nas sinagogas. S#o reminiscéncias, a recitacio do
Alcordo nas mesquitas e as leituras rituais das igrejas do Oriente.

O desenvolvimento do recitativo deu o canto ornado, aplicado
a0s textos em verso.

Fkcitotivo [ Jo 3, 1-9)
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Os instrumentos principais eram as harpas, alafides, trombe-
‘tas, flautas e timbales; instrumentos musiecais caracteristicos do
culto, eram as frompas shofir e gerén.

As massas corais e os conjuntos instrumentais eram grandio-
505 pelo nimero de executantes (4.000 segundo I Par 23); gra-
faram posteriormente as melodias de tradicio com sinais especiais
— 08 tangamin.

Gregos. Sdo os tnicos povos da antiguidade, que, ane-
lando a perfeicio da arte em tédas as suas facetas, atingiram um
nivel elevadissimo de perfeicdo estética na misica. Para o cultor
da mijisica sacra, tem essa arte um interdsse caracteristico — o
nexo que a vincula ao canto gregoriano.

Histdricamente, distinguem-se 3 periodos:

a — Periodo de formagio (730 - 650) em que domina a mo-
nodia, com o acompanhamento da citara e da ﬂauta

b — Periodo classico (650 - 450) predominio do cbro; segue~
-se-lhe o

¢ — Periodo de decadéncia, com excesso de técnica, de modula-
¢0es, de instrumentos.
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1 — o tretacorde

Como nés sentetizamos os sons musicais em séries gie 8(oita-~-
vas) e a Idade Média em séries de 6 (hexacordes), Os gregos Os

liam em séries de 4 — tetracordes.
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Fig. 6

Juxtapondo-os por conjungdo (“sinafé”) ou com separagio-
(“diazeuxis”), obtinham-se as escalas; na sinafé, a mesma nota
em que se concluia o tetracorde era o ponto de apbio-para o segundo;
na diazeuxis, a unifio era apenas de juxtaposicio dos 2 tetracordes..

Sistema perfeito (“telelon”) era a sérle de 15 sons correspon-
dentes as 15 cordas da lira, divididos em 5 tetracordes.

1
i
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\

&

2 — os modos

Cada nota da série diaténjca deu uma escala; como temos ¥F
tetracordes, éstes originaram wuma escala correspondente e uma
derivada (hipo) uma quinta abaixo; a altima, atribuida & poetisa.

Safo, teve por base o si.
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3 — o8 tons

Como éstes 7 modos podiam ser transpostos para todos os 12
graus da escala cromdtica, os gregos vieram a possuir 84 tetra-
cordes:
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-4 — O ritmo

A ritmica da musica helénica, baseava-se na da poesla e esta,
na das silabgs, que podiam ser breves ou lomgas. Com o agrupa-
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mento das silabas, obtinham os pés métricos (compassos) e com:
éstes a frase e o periodo musical.l
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A notacgio musical era feita com as 24 letras do alfabeto
jonico?, a que ja aludimos. E nos teatros, as tragédias executa-
vam-se com miusica (os poetas eram miisicos) e os didlogos sob um.
recitativo (“melopéia”) ao qual o cOro respondia.

Eis ai o germe do melodrama moderno.

Os instrumentos principais eram a citara ou lra, a flauta
(“aulos”, pequena clarineta rudimental) e as trombetas.

A miusica na Hélade era fator fundamental da pedagogia.
Seus peds eram sfmbolos patridticos; para cada ordem de senti-
mentos consagrava-se um modo.

Romanos. Adotaram a cultura poética e musical dos etrus-
¢os e dos gregos. Conftribuiram com alguns instrumentos mili-
tares: tuba (trombeta reta), “bucecina” (recurvada) e cornefa.3

(1) Notar que, segundo Aristételes, o jambo faz parte de nosso linguajar
comum, e, que®(Retérica, III, 8) é no metro jambico que regularmente nos
expressamos. )

(2) O iltimo documento conhecido desta mnotagio & o hino cnstao de
Oxyrhynchus (fim do III séc. depois de Cristo).

Outros fragmentos musicais mais antigos dos helenos: o “céro de Orestes’
(408 a. C.); os hinos délficos & Musa e ao Sol; o epitifio de Seikilos (dria de
Trales, L° séc. apés C.); hino a Némesis (IL° séc.); os fragmentos vocais de
. Contrapolinépolis,

(3) Segundo Lucane, Cesar passou o Rubicio ao som de sua fanfarra militar:

“Lo stridere de’litui, e il clangore
Degli oricalchi, e il rauco suon de’corni
Dan del Marte sacrilego 1’acento’’.

Enquanto isso, as falanges dos Legiondrios entoavam o famoso:
“Mecum adducimus calvum’’. )
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A miisica na Idade Média

Bste periodo da historia da mtsica foi tratado mais ampla-
mente quando do estudo sbébre o canto gregoriano e a polifonia.
Restam-nos apenas duas palavras s6bre o tempo.

O metrénomo dos nossos gloriosos antepassados, era o pulsc:
humano, que oscila entre 70 a 80 pulsagées por minuto. Cada
latejo do pulso chamava-se de tactus ou ietus.

Duas eram as maneiras de medir o tempo: “alla breve”, quan-
do esta figuracdo valia um tactus (pulsa¢fio) que entfo se chama-
va tactus major; e “alla semibreve”, quando era esta que valia'um -
tactus, que entio se chamava de tactus minor.

O tempo, dividiam-no em perfeito e imperpefeito; o perfeito cor-
responde 20 nosso ternario; o imperfeito ao binario.

A subdivisio do tempo, chamavam-na de prolacio, indicando
com um ponto dentro da figura. Para indicar as variagbes de
velocidade do tempo, adotavam sinais especiais, como a linha ver-
tical cortando o sinal (reminiscéncia, temo-la no C cortado).
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| Como em relagcdo ao moderno Metronomo Maelzel, o pulse
humano corresponde a 50 - 60 ondulacOes, a semibreve viria a -
valer isto: MM. semibr. = 50 ou 60, e a minima: MM min. = 108
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-ou 120; com o sinal cortado, a semibreve serila de 100-120, e a
minima de 200-240.

Na segunda metade do século XVI, j4 a semibreve, mesmo no
tempo diminuido, valia um s6 tactus, porisso sempre com o valor
-de: MM = 50 ou 60.

A miisiea no Renascimento
Melodrama

O culto e 0 amor da arté cléss@ca que animaram os inovadores
-do renascimento, estenderam-se & miisica.

Em Florenga, um grupo de artistas chefiados pelo Conde De’
‘Bardi, fomou por objetivo realizar obras sob o modélo da antiga
musica clissica dos gregos: melodia expressiva e wunido fntima
entre misica e poesia, no teatro.

Em 1590, foram levadas & cena na corte de Florenca as “Pas-
torais” de Emilio de’Cavalieri: II Satiro e La disperazione di File-
no; em 1594, a Dafne de Rinuccini; em 1600, a Euridice de Peri-
e a omonima de Caccini; e em Roma, a Rappresentazione de Ani-
ma e Corpo, de E. de’ Cavalieri.

Eis ai os primefros gloriosos monumentos do melodr
moderno. -

O estilo é novo: canto monédico sustentado por instrumentos;
o acompanhamento era floreado, & fantasia, sobre o baixo-cifrado
escrito pelo compositor. Um exemplo daquelas arcaicas orques-
tras sinfonicas, temo-lo nesta citacio de De’Cavalierl, no Prefacio
de Anima e Corpo: “una Lira doppia, un Clavicembalo, un Chi-
tarrone o Tiorba che si dica, insieme fanno buonissimo effetto,
come ancora un Organo soave con un Clavicembalo, un Chitarrone
o Tiorba che si dica....”

Claudio Monteverdl (Cremona, 1567) deslocou o centro melo-
dramatico, de Florenca e Roma, para Veneza. E' _um grande
poeta-misico do Renascimento. O melodrama saiu das salas aristro-
craticas daz corte, para os teatros piblicos, como expressio popu-
lar dos sentimentos humanos.

Caracteristicas do seu estilo sfo a vivacidade do colorido e o
atrevido cromatismo. Escreveu: Orfec, Arianna e L’incoronazione
de Poppea. :

Fundou uma escola — a véneta — de que sio ilustres repre-
sentantes: Cavalli, Marcantonio e Giovanni Legrenzi, mestre-ca-
pela de S. Marcos. ‘

Como Monteverdi, assim Alexandre Searlatti (Palermo, 1659)
-deslocou novamente a sede do melodrama, desta vez para Né-
poles. Escreveu, com fecundidade incrivel e num estilo cheio de
brio e paixdo, mais de 100 Operas, 400 Cantatas e 200 Missas! De-
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senvolveu a 6pera coémica napolitana que deu uma brilhante pléia-
de de artistas geniais: - Durante, Leo, Porpora, Feo, Jommell,
Piceini; Sacchini, Zingarelli, Leonardo Vinci, Pergolesi, Paisiello e
Cimarosa.

Mas como a soalheira do- zénite preconiza frequentemente o
desequilibrio atmosférico da tarde, assim esta pujan¢a deslum-
brante levou a célebre escola, j4 mundial, & decadéncia, ao me-
lodismo excessivo e banal, as &rias “di sortita”, ao enrédo mal
alinhavado, ao despotismo tirdnico dos cantantes e “divas”.

E estamos nos infcios de 1700, quando vai comecar a reforma
de Gluck.

QCratério

Rste género musical nasceu em ium ambiente sacro — os ora-
torios — centros de piedade e devocdo, que floresceram como que
a reagir sobre a licenciosidade do Renascimento. S. Felipe Neri
fundou um Oratério em Roma (1558). Entre varios exercicios de
piedade, velo a se intercalar o canto, em forma de cancio ou
vilanela a varias vozes. Pouco por vez, introduziu-se na poesia
cantada um trecho narrativo e dramético, extraido sempre do
manancial riguissimo da Biblia. Rstes trechos, que nos inicios
eram executados pelo coéro, mais tarde ficaram sendo um recita-
tivo por um s6 cantor. O conjunto adquiriu finalmente uma
forma representativa, sem a cena, porém,

O grande nome do Oratdrio, é Tiago Carissimi (Marino, 1605)
autor fecundo, misico-poeta, de um estilo ardente e humano.

'O progresso artistico désse estilo atingiu o apogeu com Bach
e Haendel, modernamente com Perosi (1872).

Opera — A reforma de Gluck

Gluck (Weldenwang, 1714) fol o reformador do melodrama.
Associando-se' ao libretista Ranieri de’Calzabigi, de Liorne, esére-
veu suas operas reformadoras: Orfeo, Aleeste, Armida, Ifigenia in
Aulide e Ifigenia in Tauride. Paris divide-se em dois campos artis-
ticos: o dos “bufonistas” e o dos “antibufonistas” e em “Gluckistas” e
“pjccinistas” (de Piccini, da’ escola napolitana).

A arte de Gluck impds-se; temos mais, A. Sacchini, A. Salieri,
Estévio Mehul, e seus continuadores, L. Cherubini e G. Spontini.

E com ésse elo, atingimos a época.aurea de Joaquim Rossini
(Pesaro, 1792- Passy 1868), que estabilizou a forma da. épera.
Autor fecundissimo e genial, deixou as duas obras-primas: Gui-
lherme Tell ¢ O barbeiro de Sevilha. -

Segue-se-lhe o famoso trio italiano: Bellini, Donizetti, Verdi.

5 — Mdsica Sacra
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Vicente Bellini (Catinia, 1801 — Paris, 1835), génio de uma
arte férvidamente apaixonada, legou-nos, entre outras, Norma, e
A Sonimbula.

Caetano Donizetfi (Bérgano, 1797 — 1848) genial e fecundis-
simo, de arte terna e elegante, deixou para o patriménio universal:
Lucia de Lammermoor, Don Pasquale, L’Elisir d’amore, etc.

José Verdi (Roncole, 1813 — Mildo, 1901), o maior génio de épe-
ras, de comovente humanidade de inspiracfio, de um masculo vigor
dramaético, escreveu uma série de 6peras imortais, como por exemplo:
Rigoletto, Il Trovatore, La Traviata, Aida, Otello, Falstaff. -

Em Franga, os iniciadores da dpera nacional, sdo: J. B. Lulli
(Florenga, 1632 — Paris, 1687), com as O6peras Alceste e Teseo;
J. F. Rameau (Dijon, 1683 - 1764), com as 6peras principais Hi-
pélito e Aricia, Castor e¢ Polux; A. Gretry (1741-1813) e D. Auber
(1782-1871).

A escola francesa de Opera teve, posteriormente, mais éstes
grandes representantes: C. Gounod (1818-1893) com Safo, Fausto,
Romeu e Julieta, Mireille; J. Bizet (1838-1875) com Carmen, L’Arle-
sienne, etc.; J. Massenet (1842-1812) com Manon, Werther, etc.

Na Alemanha, temos: C. M. Weber (1786-1826) com Freischiitz,
Oberon, Euryante; J. Meyerbeer (1791-1864) com Huguenotes, II
Profeta, L’Africana, etc.

A reforma de Wagner

Ricardo Wagner (Lipsia, 1813 — Veneza, 1883) é o realizador
do drama musical; no estilo wagneriano, a expressio musical, ndo
reside principalmente nas vozes dos solistas e do cbro, como nas
Operas italianas; mas é transportada para a orquestra. HEssa entio,
elabora um verdadeiro drama sinfénico, em que os diversos temas
musicais (“leit-motif”, motivo condutor), caracterizam e repre-
sentam as personagens. REsses motivos-condutores, sio melédicos,
harménicos ou ritmicos. .

O texto do poema foi menos cantado (de onde o excesso dos
recitativos, quase falados) e numa melodia infinita, sem quadra-
tura e cadéncias. :

A orquestra é a comentadora e reforgadora da acdo, ficando
invisivel aos expectadores. Para o seu drama lirico, Wagner con-
cebeu a musica na fusio de tédas as outras artes: arquitetura,
pintura, escultura e poesia. Por isso, éle mesmo foi o poeta dos
seus dramas (argumentos da mitologia germénica) e criou um
teatro especial para a sua representacdo, em Bayreuth.
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Reforma foi o termo qué empregamos para a sua obra reno-
vadora..

No entanto, é termo impréprio. As realizagbes wagnerianas
sfo o fruto de concepcdo nova da prépria obra de arte.

Wagner (assim A. Lavignac, & pag. 99 de “Le Voyage Artistique
2 Bayreuth”), ndo sabemos bem como avalia-lo: se poeta, se mu- .
sicista, compositor ou dramaturgo. Preferivelmente (introduzamos
um terceiro termo) como {filésofo,  cuja possante genialidade re-
veste alternativamente e com igual versatilidade, a forma poética
e a musical. Como os filésofos da antiguidade que eram outrossim
matematicos, astrénomos, poetas. e mdsicos, Wagner, génio dra-
matico completo, expressou-se pelos dois modos: poesia e musica,
a0s quais aliou a mimica. Provam-no, além do mais, a orientacdo
e a unidade de suas obras, a fixidade de seus ideais; até seus
famosos motivos-condutores... Pois em Tannhauser e Lohengrin
aparecem ‘germes musicais que vdo até Parsifal. Como a lingua-
gem era sonora, em circunstdncias idénticas, reaparecial

E’ uma figura colossal, titdnica, um genial poeta e musico, que
exerce influéncia ponderivel na orientacio artistica do mundo.

Deixou como obras-primas: O navio fantasma, Tannhaiiser,
Lohengrin, Tristdo e Isolda, a tetralogia O anel do Nibelungo
(Ourc do Reno — A Walkiria — Sigfrido — O crepiisculo dos deu-
ses) e Parsifal,

MUSICA INSTRUMENTAL
Instrumentos solistas — Formas instrumentais

Os instrumentos mais antigos que tiveram musice indepen-
dente, foram: Orgédo, cravo, alaide e violino.

Com respeito ao primeiro, veja-se o artigo em é,péndice.
O alatde foi suplantado pelos instrumentos de arco.

O violino originou-se da viola medieval, que apresentava varias
formas, nomes (giga, rabeca) e numero de cordas.

Quem transformou a viola no violino e nos demais membros
da familia. dos arcos, foram os fabricantes de Cremona (desde o-
século XVI). Transmitindo os segredos de sua arte de pais a
filhos, celebrizaram-se os Guarneri, Amati e Stradivari.

Os arcos dividiam-se entdo em: “da braccio” (nossos .violino e
violeta) e “da gamba” (violoncelo). :

O pai e principe dos violinistas, fol Arcanjo dorelli (1653-1713),
que pos as bases da técnica violinistica, criando, além dissc, obras
vigorosas e originals, como as Sonatas de cimara, Sonatas de
Igreja e os 12 “Concerti grossi” (no trio, entrava tdda a massa dos
arcos).
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Os mais ilustres representantes dessa escola italiana, sdo:
Bassani, Vitali, Torelli, Veracini, Vivaldi, Locatelli, Nardini, Tarti-
ni (autor do “trio do diabo” e descobridor ‘do “som diferencial”
em acustica), o grande Paganini, e também Luis Boccherini (1743~
-1805), fecundissimo escritor para arcos: 91 quartetos, 97 trios!

Cravo. Ogs predecessores do piano sio o clavicérdio e o cravo;
fala-se déles desde o-século XIV e foram suplantados pelo piano
no século XVIIIL. .

O clavicérdio soava com a percussio de laminas de cobre
(“tangentes”) em ponto diferentes da corda retesada, produzindo,
pois, 0s varios harmoénicos. Talvez derivasse do monocérdio (uma
corda distendida sObre caixa retangular, e dividida, 4 vontade, por
uma ponte), instrumento fisico inventado por Pitigoras.

No cravo (“clavicymbalum”), as teclas nio terminavam em
marteletes, mas em bico de pena ou de couro, fixos em uma has-
tezinha de madeira (“saltarelli”) que beliscavam as cordas (de
tripa, ferro ou arame). ‘

Teclado, algumas vézes, duplo e de marfim.

A espinheta (ou espineta, do ifaliano spinetta) era um cravo
de pequenas proporedes. Na Inglaterra, o cravo chamava-se vir-
ginal; para éle escreveu muito Henrique Purcell (1658-1695).

Piano. Foi em 1711 que Bartolomeu Cristofori transformou ¢
cravo em pianoforte (i. é: cravo com o “piano” e com o “forte”),
substituindo os “saltarelli” por marteletes. Desde -Cristofori até
hoje, fol aumentada a extensdo do teclado e aperfeicoada sua cons-
trucdo, especialmente por Erard, em 1823.

Formas prineipais

Chamou-se de suite ou partita, o conjunto de quatro, ou mais,
composicoes instrumentais, quase sempre dangas. AS$ principais sio’
estas: '

Alemanda (danca binaria, em. tempo moderado); Corrente
(ternaria. e rapida); Sarabanda (ternaria e lenta); Giga (terna-
ria e rapida). \ :

Aparecem ainda, o Prelidic (PreAmbulo, Abertura, Toccata,
Fantasia) de forma e dimensdes variadissimas e sempre com ca-
rater de introducdo & suite; o Double (repeticao variada e ornada
de um trecho j4 executado); a Gavota, (movimento moderado.
quase quaterniria ou “alla breve”); a Musete (biniria ou terna-
ria, escrita geralmente sobre um pedal, imitando a cornamusa);
o Minuete (ternirio e moderado); o Passepied (passa-pé, minuete
rapido); o Loure (moderado, compasso de 3 ou de 6 tempos); a’
Bourrée (vivaz, em compasso quaternirio); a Polonesa (moderada
e ternaria); a Aria (biniria ou ternaria, lenta, de carater mel6-
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dico); a Siciliana (lenta, em compasso /g ou 12/ g); a Pavana (pa-
dovana, paduana-lenta e bindria); a Furlana (rapida, em 6 tem-
pos); a Veneziana (um. andante em ritmo ternario), e mais ainda
a Burlesca, 0 Scherzo, o Capricho, etc.. Passacalha e Chacona
sdo formadas de um periodo em movimento grave, em compasso
ternério. : ) ‘ N

Ronddé ¢ uma composicio de origem francesa, de carater leve,
em movimento rapido.

Entre as dancas mais modernas, estdo: polea, em tempo mo-
‘derado e compasso binario; mazurca, moderada e ternaria; valsa,
ternaria e com diversos andamentos.

Além dessas dancas, temos a Mareha, binaria, de caracteres
variadissimos, como: militar, fiinebre, triunfal, nupcial, religiosa, ete.

Da suite derivaram-se g sonata e a sinfonia,

A sopata (“musica da suonarsi”) foi fixada por F. M. Bach
(1714-1788) e ficou sendo a forma tipica da composicio instrumen-
tal classica. ’

-Consta de 4 tempos, geralmente, allegro, adagio, scherzo e finale.

O primeiro tempo da sonata (e da sinfonia, como também dos
trios, dos quartetos e quintetos) é construido sob o molde de ums
das formas malis tradicionais. E o aperfeicoamento da forma ter-
naria de cancio: A - B - A’ e consta de uma exposicio tematica
(muitas vézes precedida por uma introducdo), do desenvolvimento °
(B) e da reexposicdo -(A/). )

Na sonata classica, que é bitemética, o primeiro tema, ritmica-
mente vigoroso e caracteristico, une-se ao segundo (geralmente me-
lodioso e calmo, em tom diferente do primeiro) por meio de uma
ponte ou “passagem modulante”. Seguem-se quase sempre ao Sse-
gundo tema, “codas” ou codetas conclusivas.

Concérto é também uma sonata em 3 fempos, para um instru-
mento solista, com acompanhemento de orguestra.

Entre as grandes formas da misica vocal, lembramos ainda a
Cantata. e o Oratorio.

Cantfata. E’ uma composicio de concérto, para solistas, coro
‘e orquestra; tem finalidade religiosa ou comemorativa.

Oratério. E’ uma grande composi¢do para vozes € orquestra,
geralmente em varios atos, sob um poema religioso, extraido da
Sagrada Escritura ou da Histéria Eclesiastica.

Os grandes compositores dos séculos XVIIl e XIX

De Bach, Haendel, Mozart, Haydn e Beethoven, falou-se quan-
do de suas composicoes religlosas.
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Francisco Schubert (Lichtenthal, 1797 — Viena, 1828) é
um génio espontineo e podticamente inspirado que deixou duas sinfo-
nias, 8 quartetos, 20 sonatas, “Improvisos”, “momentos musicais” e
especialmente os seus belissimos “Lieder” (cangdes), cujo género
criara, artistica.mente’.

2

Heitor Berlioz (Cote - Saint - André, - 802 — Paris, 1869),
um atrevido renovador e precursor da musica moderna, autor de
Poemas sinfénicos, Oratorios, de um colossal Requiem e de melo-
dramas. o

Felix Mendelssohn Bartholdy (Hamburgo, 1809 —
Lipsia, 1847). Entre suas producdes principais, enumeram-se: 5
sinfonias, concertos, aberturas, quartetos, sonatas, composiches
para piano (notiveis as “Romancas sem palavras”), orgdo e os
dois Oratérios Paulo e Elias.

. Robertec Schumann (Zwickau, 1810 — Enderich, 1856),
roméntico de profunda ternura, deixou como lampejos do seu
génio, 4 sinfonias, aberturas, concértos, quartetos, trios, sonatas,
begas originais para piano, o Oratério “O Paraiso e a Peri”, e os
seus Lieder, palpitantes de psicologia e poesia.

Frederico Chopin (Zelazowa-Wola, 1810 — Paris, 1849),
o profundo e querido poeta do piano, para o qual escreveu No-
turnos, Valsas, Mazurcas, Baladas, Polacas, Estudos, Sonatas e
Concértos.

Francisco Liszt (Raiding, 1811 — Bayreuth, 1886). E’
0 maior pianista de todos os tempos e compositor genial. Escreveu
bara piano: 20 rapsédias hiingaras, Estudos, Noturnos, Concertos;
para orquestra: 20 poemas sinfénicos, sinfonias, Missa e Oratérios.

Jodo Brahms (Hamburgo, 1833 — Viena, 1897); aliou sua
vigorosa personalidade com a técnica classica, fundindo Bach e
Beethoven (os trés B, na férmula enunciada por Biillow: “Bach-
-Beethoven-Brahms”); produziu obras profundas e masculas, como
por exemplo, as 4 sinfonias, os concertos, quintetos, quartetos, trios,
sonatas, “lieder” e o Requiem alemio.

Apés éle “a miusica alemd é tdo exclusivamente . germanica,
que se tornou uma linguagem penosamente compreensivel as
outras racas”, nota Mario de Andrade.

Salientaram-se Strauss, Humperdinck, além dos j& célebres,
A. Bruckner, Max Reger, G. Mahler, H. Wolf, Jadassohn, Max
Schilli\ngs. '

Na Franca, encontramos 0 admiravel belga César Franck
(1822-1880), polifonista e possuidor de técnica harménica  inova-
dora, de estilo severo e religioso. Formou uma grande escola,



— 67 —

cujos - representantes principais, sdo: Vicente d’Indy Emanuel
Fauré, Ernesto Chausson, Henrigue Dupare.

Outro genial francés, é Cliudio Debussy (1862-1918) que em
suas pecas caracteristicas, poemas sinfonicos e operas (“Péleas e
Melisanda”), “sugerindo”, mais que descrevendo, iniciou uma nova
orientacio artistica, apelidada de Impressicnismo.!

Na Raussia, a musica é essencialmente de escola ética
e nacional. )

Salientaram-se Miguel Glinka (“A vida pelo Tzar”) e Mili
Balakirev que reuniu o famoso “Grupo dos Cincos”, i. é: César Cui,
Rimsky-Korsayov, Alexandre Borodin e Modesto Moussorgski;
posteriormente aparecem A. Rubinstein e Pedro Tschaikowsky.

E' dificil historiar a fase musical que vivemos. As escolas
nacionalizaram-se e a orientacdio artistica baseada nos elementos
populares — no folelore — adquire uma caracterizagio raecial e se
multiplica.

! Eis, resumidamente, uma lista sugerida por M. de Andrade:
Espanha: Pedrel, Albenis, Granadqs, De Falla.

Noruegua: Grieg. Finlindia: S;beuus. Inglaterra: Ralph
Vaughan Willians, Bantock. Portugal: Viana da Mota, Rei Colago,
Rui Coelho. Hungria: Bela Bartock. Estados Unidas: Mac-Dowell.
México: Ituarte, M. de Ponce, C. Chavez. Guatemala: A. Wild.
Cuba: E. Sanchez de Fuentes. Argentina: A. Willians, L. Gianneo.
Chile: H. Soro, H. Allende. Uruguai: E. Favini, C. Pedrell, Cal-
cavecchia. Venezuela: Uribe-Holguin, J. Rozo Contreras. Colém-
bia: Murilo. Equador: J. Francisco Nieto. Periu: Valle - Riestra.
Bolivia: S. Roncal e F. Suarez.

(1) Ferretti (op. cit., I pdg. 132), apoiando Hanslick (“Du beau dans la
musique’’. Paris, Maquet 1893), nega A misica poder descritivo, programdtico,
pictérico, impressionista, ou cousa que o valha.

A misica nflo pode pintar ou descrever o amor, o 6dio, a colera, a inveja, a
esperanga, o desejo, mas tdo s6 o lado cinético ou dindmico destas paixdes ou
sentimentos. Pois, pode haver um amor calmo, linguido, alegre, espansivo, dolo-
roso, impetuoso ou furioso!

A miisica, entdo, pinta, ndo a gama dos “sentimentos’’, mas a das “emogdes’’.
Nésse sentido, o canto Gregoriano, possui também forga descritiva como o legisla
o mesmo Guido em suas regras (Cfr, os tratadistas em geral mas especialmente

Ferretti, op. cit.,, cap. II, pig. 96).
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Os grandes compositores contemporineos:

Escola russa: Igor stra.winsky, Theremin, Scrla.bine, Molossoff
( ‘sinfonia das fibricas”).

Escola alemé: Arnoldo Schoenberg, Artur Honegger, Rudolf \
Hindemith.

Escola italiana: Ildebrando Pizzetti, Alfredo Casella, Francisco
Malipiero, Ottorino Respighi, Castelnuovo Tedesco.

Escola francesa: Dario Milhaud, Francisco Poulenc, Carlos
Koechlin., )

Estados Unidos da A. do Norfe: Aron Copland.



Resenha Histérica da Miisica Brasileira
Contemporinea

Nesta, bendita “Terra de sol”, crestada pela soalheira, a luz
e a pujanca da vida fundiram trés racas fortes.
/ E germinou a musicalidade primitiva na hodierna, grande e
sonora, sinfonia da terra.

Essa miusica...

Que tem o lirismo da melopéia latina, o vigor dos ritmos afri-
canos e das bacanais indigenas.

Que tem a poesia das grandes matas e dos grandes rios.

Que tem a melancolia nostilgica dos creptisculos, quando se
desenham nos longos horizontes as silhuetas das palmeiras.

Que tem a vivacidade bulicosa das auroras saudadas pelos
sabiés e bem-te-vis!

® 3 e

Nao é nossa finalidade bosquejarmos a histéria geral da mua-
slca brasileira; fa-lo-emos tdo s6, para a época contemporinea.

Néo se pode deixar, contudo, de citar a acdo inicial e impui-
sionadora da Igreja, por obra dos missionarios Jesuitas; o P.e As-
pilcuetar Navarro lecionando canto e pondo “em canto de orgaoc
as cantiga.s dos fndios que continham a doutrina crist3d” e ensinan-
do-lhes a tocar “charamelas, flautas, trombetas, baixdes, cornetas
e fagotes”..

No século XVII, éles fundam no Rio o Conservatério de
Negros, de Santa Cruz. Nésse ambiente, brilha o génio singular e
tdo mal conhecido do Pe. José Mauricio Nunes Garcia (Rio de
Janeiro, 22 de setembro de 1767 — 18 de abril de 1830), conhe-
cedor profundo de Haydn e Mozart, cuja obra “é ungida de uma
emocio profunda, feita com viva frescura e intensa exalta,gao
mistica, qualidades que o colocam entre os grandes compositores
sacros” (Renato Almeida).?

Deixou-nos entre o mais, uma obra-prima: o Requiem, exe-
cutado em Paris e Bruxelas (e que Neukomm — discipulo de Haydn
— colocou ao par do de Mozart,) Missas (si bemol e de Requiem
impressas, e Missa de Defuntos), as 6peras “Le due gemelle” e
“Zemira”, -

(1) Nesta -“resenha’® nos cingimos a transcrever (especialmente em as
observagdes criticas) a obra cldssice déste aprimorado musicéloge: Histéric da
Misica Brasileira.
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Em sua escola (aulas gratuitas, com o auxilio de uma viola de
cordas metédlicas, em que éle ‘irradiou jorros de arte e beleza
moral por 38 anos) projetou-se outra grande figura — a de Fran-
cisco Manuel da Silva (Rio, 1795 - 1865) autor de nosso Hino Na-
cional (“pagina admiravel de calor, vibragdo e entusiasmo” R.
Almeida).

Depois de José Mauricio, como elo de ligagdo, foi encastoada
nossa mais fina joia: Anténio de Carlos Gomes (Campinas, 11
de julho de 1836 — Belém do Para, 16 de setembro de 1896).

Génio dramitico, primeira manifestacio de w'a musica brasi-
leira, temperamento rijo de lutador, imaginacdo ardente, prodi-
giosa ®bundancia melédica, forte lirismo, sio as caracteristicas do
autor do Guarani (a cuja protofonia ja emprestamos carater ci-
vico e nacional), Fosea, Salvador Rosa, Maria Tidor, O Escravo,
Condor e o oratério Colombo.l

Enumeramos mais: Leopoldo Miguez (Rio, 1850 -1902) com-
positor do nosso Hine da Repiblica; Henrique Oswald (Rio, 1854-
-1931) que, num concurso internacional instituido pelo ‘Figaro”
de Paris, obteve a primeira classificacdo, em juri presidido por
Saint-Saéns; Glauco Velasquez (1884 -1913); Brasilio Itiberé da
Cunha (1848); Alexandre Levy (S. Paulo, 1864 -1892); Alberto Ne-
pomuceno (Fortaleza, 1864 - 1914); Francisco Braga (Rio, 1868-
-1945), sinfonista de meérito, aluno de Massenet, e autor do nosso
mimoso Hino & Bandeira,

" E assim atingimos os contemporaneos, dentre os quais se des-
tacam os_cinco primeiros.

Heitor Vila Lobos (Rio, 5 de marco de 1890).

Cursou humanidades, aperfeigoando-se na miisica com Agnelo
Franca e F. Braga. De 1909 a 1924, percorre o Brasil, dando con-
cértos de violoncelo. De 1915 a 1920, comecam a aparecer suas pri-
meiras composicoes, j4 muito discutidas; na “Semana de Arte
Moderna”, promovida por Graca Aranha em S. Paulo (1922), teve
um papel saliente deixando definitivamente cinzelada sua origi-
nal personalidade.

Fundou a Academia Brasileira de Misica em que preside,
como também o Conservatério Nacional de Canto Orfednico.

Tem desenvolvido uma imensa atividade no campo do canto
orfebnico (organizando massas corails de 20.000 a 30.000 criangas;

(1) Sébre o Pe. José Mauricio ¢ Carlos Gomes, além dos estudos modernos,
hi dois ernditos ensaios do Visconde de Taunay: “Dois Artistas Maximos —
José Mauricio e €Carlos Gomes’” e “Uma grande gloria brasileira José Mauricio
Nunes Garcia’’ (S. Paulo, Melhoramentos, 1930).

Na primeira obra citada, h4 um ardente comentirio ao Guarani (pig. 103-
108).
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em 1941, no Dia da Independéncia, regeu uma concentracdo or-.
fednica de 44.000 escolares).

Tem compilado e estilizado nosso folclore musical.

Foi condecorado nos E. Unidos, Franca, Inglaterra; é membro
do Juri Internacional da Academia Musical de Viena; Doutor em
Leis Musicais pelo “Occidental College” de Los Angeles; membro
do Instituto de Franca, da Academia Real de Santa Cecilia em
Roma, ete..

Renato Almeida afirma: “Hoje é a mais definida expressao
da musica contemporinea da América”.

E Irwing Schwerbe (Bauer and Peyser — “Music through the
Ages”, pag. 524, apud R. Almeida): “A América do Sul ndo possui
um talento mais audaz e atrevido, um génio inventivo mais
brilhante”. .

E René Dumesnil (“La Musique contemporaine en France”, I,
pag. 99 - 100): “O que é déle e marcado por mio de mestre, é
a virtuosidade da escrita, o desenvolvimento livre, 2 ousadia dessa
melopéia que se arrasta e salta; é a exuberincia, a exaltacdo ritmi-
ca a pujanca frenética; é a fantasia e o pitoresco policromatismo”.

Caracterizam-no ainda, a ousadia dos temas mais violentos, a
variedade e o lirismo da inspiracdo, a prodigiosa:invencdo e fe-
cundidade na creagdo, a multiplicidade e novidade dos processos
técnicos; a polirritmia e o emprégo de teméatica popular, ame-
rindia ¢ negra.

Obras principais: Dancas Africanas (Farrapos, Kankukiis,
Kankikis); Amazonas, Uirapuri, Caixinha de Boas Festas, Mandii-
-Carara, Danca da terra (poemas-bailados); Choros, Serestas, Ci-
randas, Bachianas brasileiras; Epigramas; 2 Missas (“S. Sebastido”
e “Vida pura”); Coros orfednicos e trechos para orquestra de
camara e instrumentos solistas; 7 Sinfonias e as 6 Operas: Aglaia,
Izaht, Jesus, Zoé, Malazarte, Madalena.

Luciano Gallet (Rio, 1893 - 1931).

Compositor, jornalista e professor. Aluno do Colégio Santa
Rosa, dos PP. Salesianos de Niterdi, ai aprendera misica e a tocar
piano.

Destinado ao curso de arquitetura na Escola de Belas Artes,
em que ingressou em 1914, fez amizade com Glauco Velasquez,
Henrique Oswald e Vila Lobos. No Instituto de Misica, obteve
em 1916 a medalha de ouro. Em 1924, iniciou sua obra de pesqui-
sador do folclore brasileiro, publicando dois Cadernos de Melodias
Populares, harmonizadas por éle, e em 1928, “O indio na Misica
brasileira” e “O Negro na Musica brasileira”, monografias para o
Congresso Internacional de Artes Populares, em Praga. Fundou
a Sociedade Coral “Pro-Arte” (1924) e a Associacio Brasileira de



Miisica (1930); em dezembro de 1920, fol nomeado Diretor do
Instituto Naclonal de Miisica.

HEscreveu: Danca brasileira, Turuna (suite para alto, clarineta,
violino e bateria), Pai do Mato, Nhé Chico, Toca-Zumba, etc.

Oscar Lorenzo Fernandez (morto em 1948), estu-
dando no Rio de Janéiro com H. Oswald, F. Braga e Frederico Nas-
cimento, obteve em 1922 os trés primeiros prémiog num concurso:
nacional de composicio. Em 1925, foi nomeado professor cate-
dratico da atual Escola. Nacional de Misica e em 1929, ‘convidado
pelo Govérno espanhol, foi com Vila Lobos representar o Bra-
sil nos festivais sinfénicos Ibero-americanos, por ocasifio da Ex-
.posicio Internacional de Barcelona. Em 1928, esteve represen-
tando o Brasil no IV centenario de Bogoté.

Escreveu um célebre Trie Brasileire, uma Suite sinfdnica sdbre
trés temas populares, Quinteto para instrumentos de sOpro, Im-
bapara (poema indio), Nau eatarineta (poema branco), Macumba
(poema negro) e Maioral (sertanejo). Em 1930 apresentou o Rei-
sado do Pastoreio. Sobre libreto de Graca Aranha, compds sua
primeira 6pera Malazarte, levada & 8 cena no Teatro Municipal do
Rio, em 1941, Ocupou a cadéira 40 na Academia Brasileira de
" Misica. :

Francisco Mignone. Em S. Paulo, onde nasceu, cursou
o Conservatorio Dramatico e Musical, obtendo pelas suas primei-
ras composicdes, viagem e pensionato em Mildo. Em 1924, € le-
vada & cena a 6pera “Contratador de Diamantes” no Rio, e em 1928,
“I’Inocente”, em 3 atos. Manejando com brilhantismo a orques-
tra sinfdnica, com seus coloridos violentos e jogando com ritmos
livres e dissondncias audaciosas, escreveu dois bailados afro-bra-
sileiros: Maracatid de Chice-Rei e Babaloxi. Tem ainda Fantasias
brasileiras, Sonata, Lendas Sertanejas, Prelidics ¢ duas Sinfonias.

Camargo Guarnieri (Tietd, S. Paulo, 1907). Estudou
com Ernani Braga, S4 Pereira e Baldi. Professor do Conservaté-
rio de S. Paulo, obteve em 1938 o prémio de viagem & Europa. Em
Paris, aperfeicoou-se com Koechlin e Ruhlmann. Déle afirmou
Cortot: “é uma das mais pessoais manifestacdoes musicais do nosso
tempo e uma das mais caracteristicas do génio nacional brasileiro”.
Em 1942, fol a Filadélfia para receber .o.prémio por seu Concérto
para violino e orquestra, intituido pela Fleisher Music Collection.

Possuidor de grande forca lirica de sentido claramente brasi-
leiro, técnica vasta e segura, invencéo numerosa, intensidade psi-
coléglca esereveu “Toada & moda paulista”, Toada triste”, Sonmatas,
a Abertura Concertante (1942), Concérto (piano e orquestra), A
morte do Aviador (Cantata trigica) e vérios outros coros com or-

" questra. No dia 8 de julho de 1944, uma comissfo composta por
¥, Mignone, A. Pereira e M. Tavares de Lima, deu-lhe a primeira
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classificacdo, entre os seis concurrentes de um concurso para sin-
fonia de cariter brasileiro, mas com tema de prépria invencio.
Isso lhe valeu o “Prémio Luiz Alberto Penteado de Resende”, insti-
tuido em Sdo Paulo por particulares. Essa partitura de 138 paginas
fol microfilmada e enviada aos Estados Unidos, onde Serge Kous-
sevitzky a executou em Filadélfia. E nos Estados Unidos continua
sempre nos programas de concérto e irradia¢bes sinfonicas o nome
désse compositor “tio intrinsecamente brasileiro ‘e t&o representa-
tivamente internacional” (L. H. C. de Azevedo). Ocupa na Acade-
‘mia B. de Misica a cadeira 27.

B g

Agnelo Franca, professor de harmonia na Escola Nacio-
nal de Misica, compés a dopera As Parasitas, cujas caracteristicas
s8o, a veia dramatica e a inspiracdo melddica. Publicou a obra
Arte de Modular.

Aloisio de Alencar Pinto, do Ceard, primeiro pré-
‘mio de piano da Escola N. de Misica, e primeiro lugar, por concurso,
-entre representantes de 14 paises, no Conservatério de Fontainebleau.

Escreveu para piano, com sensibilidade e gdsto.

Antdénio de A. Republicano (Porto Alegre, 1897); féz
0 curso de composicio com F. Braga e A. Franca. Escreveu a cena
lrica A cheia do Paraiba, inspirada no Guarani de Alencar; o poema
sinfénico Ubirajara e a Danca brasileira. E’ aufor, outrossim, da
épera O Bandeirante, levada em 1925, no Teatro M. do Rio; como
também, de A vida de Jésus, em 4 atos, e As Amazonas.

Antbnio de S4 Pereira, professor da Escola N. de Mi-
sica. Escreveu: Tango brasileiro, Berceuse etc. Ocupa a cadeira 6
na A. B. M.

Artur Iberé de Lemos (Belém do Para) estudou em
‘Londres, Berlim e Rio, com H. Oswald. Escreveu a comédia lirica
A Ceia des Cardeais. Ocupa na A. B. M. a cadeira 19.

Artur Pereira, professor do Conservatério de Sio Paulo;
estudou em Népoles, onde se diplomou em 1922, Escreveu Pecas Mo-
nétomas, Canciées populares brasileiras (Coro .e orquestra), Missa,
Quinteto ¢ as Operas Atala e L’Intrusa.

Assuero Guaritano (8. Pahlo) professor da Escola N. de
Musica. Escreveu: Sinfonia, Cantico del Sole, Quinteto, Danca sin-
fonica. ‘

Benedito Chagas Janior (S. Paulo), de grande expres-
sa0 lirica na sua obra pianistica, com tendéncias folcloricas. Escre-
veu: Bate-pé, Embalando na réde, etc.
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Bento Mussurunga (Castro, Parand); escreveu revistas,
operetas, burletas, e para orquestra, Bucodlica paranaense, Ondas do
-Ogum, Ponteio de S. Joao, 6 Estudos.

Brasilio Itiberé, compositor folclorista. Tem novidade,
frescura e carater préprio. Escreveu: O protetor Exi, Xago-Exii-
-Ogum, Ponteio de S. Jodo, 6 Estudos.

Eleazar de Carvalho (Ceari) féz na E. N. M. 0os cursos
de composi¢io e regéncia. Planejou um ciclo de Operas histdrico-
patrioticas, cuja série se abre com A descoberta do Brasil (Rio, 1939)
e Tiradentes (Rio, 1941). Estfo para serem terminadas: Guararapes,
Iracema, Independéncia. . Escreveu a sinfonia A Retirada da Laguna.

Elpidio Pereira (Caxias, Maranhdo). Estudou em Paris,
como pensionista do Amazonas e do Govérno Federal. Compds a
6pera Calabar, o bailado Les pemmes du voisin (encenado 76 vézes
em Paris) e varias obras sinfonicas: Abertura de Tiradentes, Prelidio,
Fantasia pastoral, Scherze.

Ernani Braga (Rio — S. Paulo, 1948). Pianista consagrado
e compositor de estilo fluente, imaginacio poética e elegancia de
forma. Iniciou seus estudos musicais no Educandario Salesiano —
Ginéasio S. Joaquim — de Lorena. Escreveu, entre o mais: Cantigas
praianas, Quarteto Jacaré, Trio, Homenagem a Carlos Gomes (Poema
sinfénico, com coros) e Na floresta encantada (bailado com coros).
Foi o fundador do Conservatério Pernambucano de Miisica.

Flausino Rodrigues Vale \(Miné.s), violinista e com-
positor. Escreveu: Preladios, Serenata e o livro “Elementos de Fol-
clore Musical brasileiro”.

Francisco Casabona, de S. Paulo; estudou e diplomou-~se
em N3ipoles. Escreveu os Poemas sinfonicos: Nero, Crepiisculo serta-
nejo, Noite de S. Jodo, e para piano: Sonata, Sugestio, Suite etc.; para
coros: Coral sertanejo, Tremembé, Pai-Zuzé, como também: Quarteto
(prémio Coolidge, no concurso internacional de 1927, nos E. Unidos)
e duas Operas cOmicas.

Francisco Chiaffitelli, de S. Paulo; 1.° prémio de vio-
lino no Conservatoério de Bruxelas. Escreveu: Fantasia brasileira,
Cancao sertaneja (arcos), Danca regional brasileira, Cismas de ma-
tuto.

FPrutuoso Viana (Itajuba, Minas). Estudou no Rio e na
Franca. E’ da Academia B. de Musica. Artista legitimo, de marcada
inspiracdo e técnica aprimorada, escreveu: Danca de negros, Corta-
jaca (pagina coreogrifica de intensa inspiracdo) e Sete Miniaturas
sobre temas brasileiros.
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Gabriel Migliori, de S. Paulo, escritor moderno, auda-
cioso e nacionalista. Destacamos: Variacdes sinfonicas, Concérto
(violino), Impressdes brasileiras (quarteto de cordas).

Guilherme Leanza (S. Paulo) de acentuado lirismo, escre-
veu: Jongo, Viola... minha viola, Mestre Doeminges, etc.

Hekel Tavares (Sgtuba, Alagoas), compode utilizando temas
populares, negros, caboclos, infantis e indios. Assim temos: Suite de
cantigas nordestinas, O sapo dourado, medinha, ponteio, maracata.
Dedicou-se & misica sinfénica, escrevendo André de Ledio, Demédnio
de cabelo encarnado (poema de Cassiano Ricardo) e um formidavel
Concérto para piano e orquestra.

Hostilio Soares (Minas), técnico seguro, firme instru-
mentador, escreveu a Opera A vida, a opereta Principes rominticos,
a Suite brasileira (}.° prémio no concurso de S. Paulo, em 1936).
E’ professor no Conservatério Mineiro de Misica.

Jaime Ovalle, fluéncia de expressio, graga e pitoresca ori-
ginalidade. Escreveu para piano: Tango Martelo, Abdio, Desafio, etc.

Joao B. Siqueira (Pa.ra.iba) . Féz os cursos de composicio
na E. N. de Miisica. Escreveu: Dancas brasileiras (impressoes sinfd-
nicas) e a opera inédita Marquesa de Santos.

Jodo Gomes de Araujo (Pindamonhangaba, 1849 —
S. Paulo, 1943). Estudou em Mildo, pensionado por D. Pedro II,
como prémio por sua Missa de S. Benedito, executada em Lorena, para
a2 inauguracido do Santuirio oménimo. Filia-se 3 escola melodista
italiana. Escreveu as operas Edmea, Carmosina (Mildo, 1888), Hele-
na (S. Paulo, 1908), Maria Petrowna (S. Paulo, 1929); uma Sinfonia
militar, Trilogia da noite, Patria (poemas liricos), 6 Missas, Hinos,
Romangas, etc.

Jogao Gomes Junior, de S. Paulo. Filho do precedente,
técnico seguro, nobre estilo, escreveu as Operas: Foscarina (S.
Paulo, 1936), La Boscaiuola (S. Paulo, 1911), D. Casmurro (Rio,
1922), e Yugomar, Severo Torelli, Anita Garibaldi, inéditas.

Jodo Itiberé da Cunha, realiza sua misica, em cons-
trucdo e forma, de fundo nacional. Poeta e critico (JIC), escreveu
com excelente técnica, a Série brasileira, em 3 partes: Despertar do
matuto, Acalanto ingénuo ¢ Cancio ritual de macumba.

Jodo Nunes (Maranhdo), primeiro prémio de piano no Ins-
tituto N. de Musica, aperieicoou-se na Europa. Escreveu: Pecas in-
fantis, Os.trés meninos, etc.

Joao Otaviano Goncalves, compositor e pianista,
conseguiu o prémio de viagem & Europa, onde se aperfeicoou. E’



autor das operas Iracema, Poema da vida, Sonho de uma noite de
lnar, Ferndo Dias; possul mais, uma sinfonia e o poema A vitéria.

Jodo Sepe (Tatui; S. Paulo). Professor de harmonia e contra-
ponto no Conservatorio Dramatico e Musical de Sao Paulo. Escreveu
Carnaval caricea (fantasia para orquestra), Cascata (estudo para
concérto), Preludio, Elegia, etc.

Joio de Souza Lima (8. Paulo), célebre virtuoso do
piano, regente e compositor, aluno de Chiaffarelli e Cantu, foi enviado
pelo Govérno estadual a Paris, onde obteve o 1.2 prémio de piano em
1022. Féz varias viagens pela Europa e América, onde se mostrou
intérprete excelente, de larga e apurada técnica. Escreveu o Bailado
das Lendas brasileiras e o Poema sinfénico Rei Mamelueo, 1.° pré-
mio no concurso do Departamento de Cultura de S. Paulo, em 1936.

José de Lima Sigueira ‘(Paraiba). Formou-se na E.
N. de Misica, pertencendo ao corpo docente. 'Escreveu: Alvorada
brasileira, O despertar de Ariel, Visdo, Sinfonia, Trio ¢ Quarteto,

Luis Cosme (R. G. do Sul), técnica audaciosa e moderna,
impeto criador de acentuado lirismo, estudou nos E. Unidos. Escreveu:
Balada para os earreteires, Trés Manchas, Mae d’igua canta e o
bailado Salamaneca do Girau.

Mé4rio Camerini (S. Paulo). E' professor, por concurso, do
Conservatério de Amiens. Escreveu: Danga do Saci, Berceuse, etc.

Murilo Furtado (Porto Alegre). Aperfeicoou-se em vio-
lino e composicio na Europa. Escreveu a 6pera Sandro (P. Alegre,
1902), a opereta Selisk e pecas para orquestra e banda.

Nicolino Milano (S. Paulo), professor da E. N. de Misica.
Tem escrito operetas, como: Conselheiro, Gravoche, Capital
Federal, ete.

Newton de Menezes Padua, violoncelista e compo-
sitor. Escreveu: Branca Dias, Prelidios, Suite sinfénieca, Cancio e
Danca, Trio, Anchieta (poema sinfdnico).

Orestes Farinello (S. Paulo), moderno e nacionalista,
com vasta producio para piano, canto, banda, cimara e orquestra.
Escreveu: No sertio, Anchieta (Abertura orquestral), Agnus Dei
(cdro e orquestra).

Paulo Florence (Campinas, S. Paulo), professor do Ins-
tituto Musical de S. Paulo. Aperfeicoou-se no Conservatorio de
Lipsia e foi mestre-capela dos teatros municipais de Ulm e Kiel
(1888-1890). E’' autor de avultado ntimero de composicdes para
piano, canto e cimara, como também do ensaio “Musica e Evo-
lugdo”, elogiado por H. Riemann.
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Pedro Jatobéa (Bahia, morto em 1948). Féz seus estudos
musicals, especialmente de érgfo, com os Beneditinos da Bahia e
fundou a Escola Normal de Misica désse Estado, como também, o
“Céro Palestrina”. Entre as suas composicdes, notamos: Impressoes
da Bahia, Medita¢io, Ofertério, Canto, etc.

Radamés Gnattali (Porto Alegre): Estudou em sua
cidade natal e no Rio. E’ uma personalidade marcada pela pujanca
-de inventivas, vivacidade de seus processos ritmicos, bem brasileiros.
E’ da Academia B. de Mdsica (cad. 2). Entre sua vasta producao,
destaca-se: Rapsodia Brasileira, 2 concertos para piano e orques-
tra, Trio, Quarteto, Sonata, Suite-Sinfenia, Valsas, Miniaturas, etec.

Roberto Eggers (Porto Alegre, 1889), Escreveu a o6pera
Farrapos, o poema sinfénico A noite de Natal e o dramag, lirico Missdes.

Samuel Arcanjo (Sio Paulo 1882). Iniciou sua forma-
¢3o musical no. Liceu Salesiano do Coracio de Jesus, cantando
Missas e composicoes ‘de Mercadante, Cagliero, Gounod e Pales-
trina. Aperfeicou-se em composicio com Foschini e Cantu e
no piano com Wancole. Professor no Conservatério Draméitico e
diretor, em 7 anos levou a termo um extenso programa de orga-
nizagbes, como sejam: Secretaria, Biblioteca, Museu, Discoteca,
Sociedade orquestral, Curso Infantil e classes de Pedagogia e
Andilise musical. o

Sacrificando nobremente seu natural pendor para a compo-
sicdo, tem formado varias geragdés de alunos e publicado origi-
nais obras pedagodgicas: “LicGes elementares. de teoria musical”,
“Curso de leitura ritmica musical”, o ensaio “Contribuigio para
a Pedagogia musical”, apenso ao “Guia do Professor” e as inte-
ressantes crénicas na Revista “Dom Bosco” da Editora Salesiana
de S. Paulo: “Félhas que o vento levari”, sobre dancas antigas.
Além .de revisbes e traducbes, compds coros orfednicos, motetes e
pecas para piano. Pertence &4 Academia.B. de Musica.

Savino De Benedictis, é o nome dé&sse compositor,
engastado como pérola & grande arte nacional, e por patriética
.naturalizacio, pelo espirito e obra, & corda dos compositores
brasileiros. Nasceu a 20 de janeiro de 1883, em Bari. Ini-
ciado por seu progenitor na arte musical, participou, muito jovem
alnda, de varias organizagbes musicais, completando posterior-
‘mente seu curso técnico de composicdo, com Caetano Foschini,
diretor do Conservatério Musical de Turim. De 1908 a 1927, regeu
a cadeira de harmonia, contraponto e fuga, no Conservatério de
S. Paulo; em seguida fundou e dirigiu a Academia Musical de
S3o Paulo, oficializada pelo Estado. Foi, outrossim, lente de har-
monia e de composicio nos Conservatérios Santa Marcelina e
Carlos Gorhes, em S. Paulo. Atualmente leciona idénticas disei-
plinas no Conservatério de Santos.

6 — Mdsica Sacra
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E’ o mestre de uma inteira geragdo de musicistas, que muito
se distinguem no Brasil e no exterior. Ainda hoje é continua-
mente assediado por uma pléiade de jovens compositores, pela ex-
celéncia. da didatica, conviccdo e sugestdo magnética que ins-
pira sua personalidade.

O Sr. Mo Savino domina a técnica de maneira singular e
ofuscante. '

Néo pertence & nenhuma escola, nfo se escraviza a nenhuma
féormula, a nenhum lugar-comum do' cadencialismo passadista,
mas temperado pela rija escola classica, abre seus vbos para. as
regides livres dessa arte, sublime e imaterial, que antes de tudo,
“deve ser um canto”.

A poténcia e a origmah&ade dos seus ritmos (aproveitando-se
do nosso riquissimo folclore), superpondo-os numa emaranhada
polirritimia (como, por exemplo, no poema sinfénico Macumba);
a nobreza de sua linha melédica, verdadeira melopéia atravessan-
do, genialmente contraponteada, toda a gama e todos os timbres;
a inconfundivel e elegante harmonizagio, em que esbanja naba-
bescamente os recursos modernos (“Numa coluna” com acordes
de 132, “AribG-lund(” com bitonalidade), sdo as caracteristicas
principais désse simpatico Maestro. Seu campo predileto, porém,
é a grande instrumentagdo sinfénica; para ela, tem vasado suas
mais grandiosas inspiracdes; fala e nos canta, nfdo s6 nos solos
de qualquer voz instrumental, mas, pesquisador inventivo de tim-
bres, joga destramente com a ‘sintese de todos os naipes orquestrais.
Transcreveu - para banda sinfénica varias de suas composigoes
orquestrais, obtendo surpreendentes efeitos, em meio tio pobre,
comparativamente. Em seus coros e melodias para canto, capta
e Iixa escultdriamente o sentido da palavra, com verismo, nitidés
e poténcia singulares. De muitos artistas, pode-se falar de sua
' primeira, segunda maneira; do Mo Savino, nio; désde suas pri-
meiras composi¢coes impressas até.as mais recentes, podem-se ob-
servar os mesmos tracos vigorosos de sua potente mio. Caracte-
ristica essa inconfundivel, désse -mestre genial, que plenamente
integrado nos sublimes ideais do Belo, penetrou os umbrais sa-
grados do Templo da Arte, com sua marcante ¢ original perso-
nalidade. %le escreve para si: a misica, com suas Infinitas
cambiantes de luz ou claro-escuro, de lirismo, de dramitico, de
triagico — eis sua linguagem; deleita-se com suas criacoes.

Suas obras sinfénicas tém sido executadas em Roma, Berlim,
Paris, e Praga. A Casa Ricordl de Mildo publicou varias de suas
majores composigdes (Macumba, Musaico). A Sociedade Inter-
nacional “La mejor musica del mundo” imprimiu composigdes
suas em alguns volumes da colecdo (“The University Society” —
J. Bernades). _—

Pertence & Academia Brasileira de Misica, em que ocupa a
caderia N.° 12.

g
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Obras principais:

Teoria: Nogoes de Misica, Tratado de Harmonia, Canto coral,
Compéndio de instrumenta¢fo, Terminologia musical, ete.

Misica coral: Tutt Maramba, Aurora, Tayeras, Mata virgem, O
Patinho, ete, Canto e piano: Numa coluna, Ariba-lunddg,
Egloga, Cancdo do bosque, Vem ci tita (variactes para so-
prano), Primavera em flér, Puxa o meldo, ete. Violino e
piano: Romanga, Ciranda, Meditagio, etc. Piano; uma
centena de pegas, em que se salientam: Danse grottesque,
Leggenda, Aquarelas, Esbo¢os, Quadros infantis. Orquestra:
Poema sinfoénico (1° prémio do concurso, pela come-
moracio do Centenario da Independéncia), Jjesus (ilustra-
cdo sinfénica, com coros, & tragédia de Menotti del Picchia),
A fonte e a flor, Curumiassi (Abertura, 1.° prémio do De-
partamento de Cultura), Abertura em ré, dedicada a Carlos
Gomes, 5 Preludios, Prelidio e fuga (arcos), Cenas campes-
tres, Noite de Maio, recordagio de Paguetd (intermezzo),
Noturno em 13 bemol, ete.

" S8ilvio Deolindo Froes (Bahia). Aos 13 anos, mara-
vilhou Carlos Gomes, executando 2o piano a sinfonia do Guarani;
aperfeicoou-se em Paris e Lipsia. Organizou o Conservatoério de
Musica do seu Estado. Salieritam-se entre suas composicdes, uma
Sinfonia, um Poema sinfonico e as Operas: A queda de Babilonia
e Evangelina.

walter Burle Marx (Rio de Janeiro). Aperieicoou-se
na Alemanha. Otimo regente. Entre suas composi¢cdes: Episédio
fantastico, Variacdes sdbre o Hino Nacional, In memcriam (cbro €
orquestra).

Entre as compositoras nacionais, assinalam-se:

Clorinda Rosato (Sio Paulo) pianista e compositora.
Escreveu: Danca de caboclo, Quartete, Quatre corais (mencao do
Departamento de Cultura, em 1937).

Dinora de Carvalho (Uberaba, Minas). Cursou o Con-~
servatério de Sfio Paulo, aperfeicoando-se em Paris; escreveu:
Festa na vila (Poema sinfdénico), Noite de Sio Paulo (fantasia em
3 atos), E’ bambo-bambué (canto, com corda e percussio), Pau-Pia
(canto e orquestra), Boi Tungie (4 vozes mixtas).

Joanidia Sodré (Rio). Planista, compositora e regente.
' a atual diretora da Escola Nacional de Misica. Composicoes prin-
cipais: - A cheia do Paraiba, Casa forte, Tric, Quartetos.
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Helsa Cameu, compositora e pianista (medalha de ouro .
por concurso). Composicdes: Terra de sol (poema sinfénico), Suite,
Quarteto.

Entre os que escrevem para canto orfednico:

J. Batista Julido (Sio Paulo), Radamés Mosca (S. P.),
Celeste Jaguaribe (professora no Instituto Nacional de Misica),
Luecila Vila Lobos (Rio), F. Lozano (S.P.). ‘

Entre os intérpretes:

Piano — Antonieta Rudge (S3o Paulo), Guiomar Novais (Sio
Paulo), Madalena Tagliaferro (Sfio Paulo, professora. de piano do
Conservatério de Paris), e Souza Lima (Sio Paulo).

Canto — Bidi Saydo, Vera Janacopulus, Violeta Coelho Neto.

Regéncia — Burle Marx, Mignone, L. Fernandez, Souza Lima,
Vila Lobos e Eleazar de Carvalho.

Orgio — Angelo' Camin (S. P, Curso de composicio com S. De
Benedictis, e de 6rgio com F. Franceschini).

Registram-se ainda como prognésticos de luminoso porvir, a
fundagiio do Conservatério de Canto Orfednico, no Rio, e da Acade-
demia Brasileira de Miisica (a 24 de janeiro de 1946 foi a sessio
inaugural; possui 50 cadeiras).

“O pendor pela musica é do nosso temperamento" (Renato
Almeida).

Eis ai a realidade de uma misica brasileira.
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'DOCUMENTAQAO

Motu Proprio de Pio X
Divini Cultus Sanctitatem de Pio X!

Regulamento para a Musica Sacra, de Roma






Introdugao sébré as Fontes do Direito |
da Mtsica Sacra

As leis da misica litirgica sfio leis litirgicas s6 em sentido lato.

O Codigo de Direito Canénico nada estatui no campo dos ritos
e ceriménias, a ndo ser para corrigi-los (cdn. 2).

Computando, pois, as péaginas do Cddigo, encontramos como
finica norma para a Misica Sacra, o cdnone 1264 (Livro III, tit. XIV
— “de cultu divino™): § 1 — “Sejam terminantemente afastadas
das igrejas as misicas, quer para 6rgdo ou outros instrumentos,
quer para canto, nas .quais se mistura algo de lasecivo ou impuro:
e observem-se as leis litGrgicas sbbre a misica sacra.” '

Eis, portanto, que o Co6digo da apenas uma norma geral e
depois expressamente nos remite as leis particulares da Liturgia.

fiste canone foi transcrito quase “ad litteram” do Concilio Tri-
-dentino (Sess. XXII, Decretum de observ. et evit. in celebr. Missae).

Romita, na exegese do n° 5 do Motu preprio, aponta os casos
em que pode entrar o elemento lascivo ou impuro. Sdo éstes:

a) Quando o 6rgdo ou a voz executa fragmentos de alguma
obra: erética, comica, ou destinada ao teatro ou a dancas.

b) quando o texto litGrgico é torpemente adatado a tais me-
lodias.

¢) quando se usa da forma, do ritmo ou da reunifdo de tais
instrumentos proprios a usos profanos, que parecam psiquicamente
recordar o seu sentido lascivo e suscitem nos fiéis esc8ndalo ou
admiracéo. :

Examinada, pois, esta norma geral do Direito Candnico, resta-nos
saber quais os documentos pontificios, que, segundo o coma final do
§ 1 do canone 1264, tém forca de lei universal no presente, de legis-
lacdo eclesidstica em vigor, sObre a Miusica Sacra.

Sao éstes:

a) C. 1, de celebratione Missarum et aliis divinis officiis, III,
14 in Clem.

b) Cone. Trid., sess XXII, de observandis et evitandis in cele-
bratione Missae.

e) Caerem. Ep., lib. 1, c. 28.

d) Motu proprio Inter pastoralis officii, de 22 de novembro
de 1903, por Pio X,
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e) Decr. Urbis et Orbis, de 8 de jan. de 1904, da Sagrada
Congr. dos Ritos.

f) Motu proprio Nostro metu preprio, de 25 de abril de 1904.

g) Constit. Apost. Divini cultus sanctitatem, de 20 de dezem-
bro de 1928, por Pio XI.

Y

Para o Brasil, em particular, acrescentaremos:

h) Pastoral Collectiva (1911-1915; XXXIV — Regulamento
sobre musica sacra). Lo

i) Os decretos” do Concilioc Plenario sébre g Misica Sacra
(1939; decretos 50, 363 § 1 e 3, 364, 365 § 2, 366 §1, 367, 407 §1,
451 §3, Appendix LVIII).

§) As determinagBes e prescricies dos Exmos. Srs. Bispos e
Ordinéarios.

k) As ‘decisGes das Comissbes Diocesanas de Misica Sacra,
promulgadas com a autori@ade do Ordinario do Lugar.

Dos documentos pontificios, transcrevemos por inteiro os dois
mais importantes e fundamentais, com o texto latino e o verna-
culo para facil cotejo; apresentamos, outrossim, uma legislagao
particular para Roma, pois nos testemunha, como “interpretacio
auténtica e extensiva” da lel, a perene e segura tradigio da Sé
Romana e Apostélica, que, por filial reveréncia, t6das as Igrejas
particulares devem venerar.

Dos documentos préprios ao Brasil, referimos os decretos do
Concilio Plenéirio, na III parte déste optsculo; as determinagdes
dos Srs. Bispos e das Comissbes de Misica Sacra, podem-se ler em
suas Pastorais e Circulares, por impossiveis as transcricdes com-
pletas ou a codificacio de tanta matéria.

Pelo que acima dissemos, é que dividimos o assunto da legis~
lagio em duas partes; nesta primeira, transcrevem-se os documen-
tos pontificios; na segunda, a legislacio Httrgiea.
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“MOTU PROPRIO” DE S.8. PIO X
SOBRE A MUSICA SAGRADA

Um dos primeiros deveres do
munus pastoral, nio s6 desta Ca-
tedra Suprema, que por insondavel
disposicio da Providéncia, hoje
ocupamos, embora indignamente,
mas ainda de t6das as Igrejas
particulares, é sem duvida o de
manter ¢ promover o decdro da
Casa de Deus, onde se celepram
os augustos mistérios da mnossa
Religido, ¢ onde o povo cristdo
se reune para receber a graca dos
_Bacramentos, assistir ao Santo
Bacrificio do Altar, adorar o Au-
gustissimo Sacramento do Corpo
do Senhor, e unir-se as oragdes
comuns da Igreja nas fungbes li-
tirgicas, publicas e solenes.

Nada, pois, deve haver nos tem-|

plos, que perturbe ou diminua a
piedade e devocao dos fiéis, nada
que dé justo motivo de desgdsto
e escindalo, € nada, sobretudo,
que diretamente ofenda o decoro
e a santidade das sagradas fun-
‘¢des, e que por isso seja indigno
da Casa de oragio e da majesta-
de de Deus. '

Nao falamos de cada um dos
ebusos que se podem dar a &ste
respeito. Hoje, a Nossa atencdo
dirige-se tdo somente a um dos
mais comuns e mais dificeis de
exterminar, e que por vézes se
deplora ainda mesmo onde tudo
0 mais merece alto- elogio, pela
beleza e suntuosidade do templo
pelo esplendor e ordem admirivel
das cerimoénias, pela assiduidade
do clero, e pela gravidade e pie-
dade dos ministros- que celebram.
Tal abuso € .0 que diz respeito ao

o

canto e a musica religiosa.

“MOTU-PROPRIO DE MUSICA
SACRA” SS. D. N. Pii Papae X

INTER PASTORALIS Of ficii sollicity-
dines, non modo de Suprema hac
Cathedra quam inscrutabili Pro-

‘videntissimi Dei voluntate, licet

indigni, tenemus, sed etiam de
Ecclesiis singulis, ea procul du-
bio est praecipua, ut decorem
Domus Dei serviamus atque pro-
moveamus,” ubi augustissima
Religionis mysteria celebrantur,
populusque Christianus ad Sa-
cramentorum gratiam excipien—
dam, sancto Altaris Sacrificio
adstandum, ut denique in publi-
cis iisque solemnibus Sacris litur-
viis communium Ecclesiae proe-
cum particeps fiat.

Ne quid 1igitur occurrai in
Templo necesse est, unde fide-
lium pietas ac devotio avocetur,
vel tantum imminuaiur, nikil in
primis quod sacrarum Caeremo-
niarum gravitatem sanctitatem-
que offendat, atque ideo Domo
orationis Deique maiestate indi-
grum evadat.

Abusus, qui ex hac parte inci-
dere possunt, omnes.non aitin-
gimus;, hodie enim animus ad
unum ex frequentioribus conver-
titur, eumque inter difficillimos
qui evellatur, talem immo, ut
vel illic sit interdum deplorandus,
ubi cetera omnia, tum ob Templi
pulchritudinem aique magnifi-
centiam, tum ob Caeremoniarum
splendorem ordinemque accura-
tum, et Cleri frequentia, et ad-
ministrorum Sacra agentium dig-
nitate ac pietate, maximam lau-
dem mereantur.
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E, com efeito, seja pela natu-
reza desta arte de si mesma flu-
tuante e variavel, seja pela su-
cessiva alteracao do gbésto e dos
costumes através dos tempos, ou,
ainda pelo funesto influxo que a
arte profana e teatral exerce
sobre a arte sacra, ou também
pelo prazer que a mausica produz
diretamente e que nem sempre &
facil conter nos justos limites,
‘ou finalmente pelos muitos pre-
conceitos que em tal matéria fa-
cilmente se insinuam e se con-
servam tenazmente ainda mesmo
por pessoas de autoridade e pie-
dosas, h4 uma: continua tendén-
cia, para sair do reto caminho,
estabelecido pelo fim que a arte
tem em vista, quando se emprega
no servico do culto, e expresso
claramente nos sagrados Cano-
nes, pelas determinagdes dos Con-
cilios gerais e provinciais, e pelas
prescricoes muitas vézes emana-
das das Sagradas Congregacoes
Romanas e dos Sumos Pontifices,
Nossos Antecessores. ,

Com intima -satisfacio da Nos-
sa alma, é-Nos grato reconhecer
o grande bem que se tem feito
néste sentido, durante os Gltimos
dez anos, aqui em a Nossa alma
Cidade de Roma e em muitas
igrejas de nossa patria, mas em
modo particular em algumas na-
coes onde vardes ilustres e cheios
de zélo pelo culto de Deus, com
aprovacio da Santa Sé e sob a
direcdo dos bispos, se congrega-
ram em florescentes AssociacoOes
e restabeleceram no antigo vigor
a misica religiosa em quase t0das
as suas igrejas e capelas.

Tal reforma, porém, estd ainda
muito longe de ser comum 2a
todos; e se consultarmos a Nossa

Abusum dicimus de rebus quae
ad cantum sacramque musicam
spectant. Re quidem verag sive
huius artis ipsa natura nutanti
atque varia, sive iudicii ac morum
per saeculorum cursum secuta
immutatione, sive funesta illa vi,
quam in artem sacram ars pro-
fana atque theatralis exercet, sive
voluptate quam musica directo
producit, neque facile debitis fi-
nibus potest contineri, sive de-
nique praeiudicatis opinionidbus
levi opera in rem sese ingerenti-
bus, ac deinde vel in cordatis
atque piis hominibus tenacius
adhaerentibus, voluntas in id
usque contendit, ut a recta vie
commode aberret, quam sibi sta-
tuit consilium unde ars ad cultus
familatum adhiberetur, et Eccle-
siastici canones, Conciliorum ge-
neralium provincialiumaque iussa,
praecepta pluries edita a Summis

' Pontificibus, qui Nobis praecesse-

re, satis aperte declararunt.

Bono, nec eodem parvo, quod
ultimis hisce decenniis et in ipsa
nostra alma Urbe pluribusque
patriae nostrae Ecclesiis curatum
est, cui nonnullae nationes pros-
pexere, ubi clarissimi viri divini
cultus studiosi, ac Sancia Sede
approbante, et Episcopis mode-
rantibus, in florentes coetus
quum  convenissent, musicam
sacram apud singulas fere Eccle~
sigs sive Oratoria .amplissimo
honore retinuerunt. Hoc tamen
bonum longe abest ut commune
in omnibus; itaque Nostra ipsi
experientia edocli, et morem
gerentes plurimis quaerelis brevi
hoc temporis spatio ex quo pla-
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experiéncia pessoal, e atendermos
as muitas queixas qué Nos che-
garam de toda a parte néste breve
espago de tempo, désde que o
Senhor se dignou elevar a Nossa
humilde Pessoa a0 supremo cume
do Pontificado Romano, sem majis
delongas, julgamos Nosso primei-
ro dever erguer para ja a Nossa
voz ‘e reprovar e condenar tudo o
que- nas funcdes do culto e ceri-
ménias eclesiasticas estd em de-
sarmonia com a reta norma.
Sendo, de fato, Nosso vivissimo
desejo que o verdadeiro espirito
cristdo refloresga por fodos os
modos possiveis e se conserve in-
tato em todos os fiéis, urge sem
‘demora e antes de mais nada que
se atenda 2 santidade e dignida-
de das Igrejas, onde precisamen-
fe os fiéis se reunem para haurir
8sse mesmo espirito da primeira
e indispensdvel fonte, qual é a
participacio ativa aos sacrossan-
tos mistérios, & oracdo piblica
e solene da Santa Igreja. E é
inatil esperar que para éste fim
descam sbbre nds copidsamente
as béncdos do Céu, se 0 nosso lou-
vor ao Altissimo, em vez de subir
em odor de suavidade, pbe ao
contririo nas méos do Senhor os
azorragues com gque outrora o
Divino Redentor expulsou do tem-
plo os indignos profanadores.

Em face disto, para que nin-
guém, para o futuro, se possa
desculpar, alegando a falta de
conhecimento do seu- dever, ¢
para dque terminem de vez todas
as dividas na interpretacio das
ordens ja emanadas, julgamos
conveniente indicar em poucas
palavras os principios que regu-
lam a misica sacra nas funcoes
do culto, e reunir num quadro

cuit humilitatem Nostram ad su-
premum ° Romani Pontificatus
apicem evehere, undique Nobis
oblatis, diuturnioris morae impa-
tientes, muneris Nostri inter
curas praecipuas hanc ducimus,
in ea obloqui, eaque damnare,
quae in cultus Caeremoniis et
ecclesiasticis officiis a recta nor-
ma divertant. Cum enim vehe-
menter Nobis cordi sit ut spiritus
christianus in fidelibus omnibus
undequague reflorescat inviola-
tusque servetur, ante omnia sa-
crarum Aedium sanctitati digni-
tatique provideamus oportet, ubi
scilicet fideles congregantur ad
eundem spiritum exr primo eogue
necessario fonte hauriendum, hoc
est er actuosa cum sacrosanctis
Mysteriis, publicis solemnibusque
Ecclesiae precibus communicatio-
ne. Atqui frustra sperabimus fore
ut ad huiusmodi finem assequen-
dum Dei benedictio abunde in
nos demittatur, si Dei obsequium,
potius quem cum odore suavitatis
ascendat, contra in manus Domi-
ni flagella, committat, unde alias
divinus Redemptor indignos e
templo violatores eiecit.

Ne quis igitur in posterum Offi-
cii sui ignorantiam excuset,
utque, circa praescripta de re
nonnulla, ambiguitas quaevis tol-
latur, opportunum existimavimus,
brevi eq principia indicare, quee
in culius Caeremoniis musicam
sacram moderdntur, atque simul,
veluti in unica tabula, praecipua
Ecclesice praecepla in abusus
magis frequentes describere. Ita-
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geral as principais prescriges da
Igreja confra os abusos mais co-
muns nesta matéria. Por “isso,
de “motu proprip”, e ciéncia
certa, publicamos a Nossa presen-
te Emstrucdo, & qual, comp a um
c6digo juridico de miusica sacra,
queremos que a plenitude da Nos-
sa Autoridade Apostdlica dé
forca. de lei, impondo a todos com
o nosso Dpresente quirégrafo a
mais escrupulosa. obsérvancia.

INSTRUCOES SOBRE A MUSICA
SAGRADA

I — PRINCIiPIOS GERAIS

1 — A misica sagrada, como
parte integrante da Liturgia so-
lene, participa de seu fim, que
é a gléria de Deus, a santificagdo
e edificacio dos fiéis.

Contribui para aumentar o
decoro e o esplendor das cerimé-
nias sagradas, pois seu fim prin-
cipal é de revestir com apropria-
das melodias o texto liturgico pro-
posto & inteligéncia dos fiéis,
acrescendo-lhe a eficicia para que
éles sejam mais facilmente exci-
tados & devocio e melhor se dis-
ponham a receber os frutos de
graca produzidos pela celebragio
dos sacrossantos mistérios.()

2 — A maiusica sagrada deve,
portanto, possuir no melhor grau
as qualidades que sao proprias
da Liturgia, e precisamente: a
santidade e a bondade das for-
mas, de que resulta uma sua
outra caracteristica: a universa-
lidade.

que, motu propria et.certa scien—

tia, Nostram hanc INSTRUCTIONEM
edi curavimus, cui tanquam

CODICI MUSICAE SACRAE IURIDICO €I

plenitudine Auctorilatis Nostrae

Apostolicae vim legis tribui vo-

lumus, Nostro hoc Chirographo

diligentissimam eius observan-

tiam omnibus praecipientes.

INSTRUCTIO DE
MUSICA SACRA

1 — PRINCIPIA GENERALIA

1 — Musica sacra, utpote so-
lemnis Liturgiae pars necessaria,
huius finem generalem partici-
pat, gqui gloria Dei est, sanctifi-
catio exemplumque fidelium. Ad
sacrarum Caeremoniarum decus
et splendorem augendum ipsa
concurrit, quumque peculiare
etus officium in hoc versetur, ut
aptis concentibus liturgicum texr-
tum exornet fidelium menti pro-
positum, proprium e€i munus
addicitur maiorem vim eidem
textui adiungendi, quo fdcilius
inde fideles ad pietatem excilen-
tur, meliusque animus disponant
ad gratiae fructus consequendos,
qui a celebratis divinis Mysteriis
proveniunt.

2 — Ilaque musica sacra pro-
prias Liturgiae qualitates possi-
deat mnecesse est, in primisque
SANCTITATEM @C BONITATEM FOR-
MAE; unde alia note suaple exo-
ritur, UNIVERSALITAS.

(1) O homem, dotado por Deus do dom da misica, deve prestar-lhe um

louvor musical.
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Deve ser santa, -excluindo de
sl e do modo da execugdo o sa-
beor profano; deve ser arte verda-
_deira, do contririo, é impossivei
, due produza a eficdcia requerida
pelo fim da Igreja em admiti-la
na Liturgia; mas deve ser ao mes~
mo tempo universal, isto é, embora
se admitam nas composi¢des sa-
cras aquelas formas particulares
gue constituem o cariter especi-
fico da misica de cada nagdo,
devem sempre subordinar-se 20s
caracteres gerais ds misica sa-
grada, de modo a nao produzir
‘mé Impressio nos estrangeiros.

II — GENEROS DE MUSICA
- SAGRADA

3 -— Tais qualidades encon-
tram-se em sumo grau no canto
gregoriano gque &, portanto, o
canto préprio da Igreja, o tnico
que ela herdou dos antigos padres,

gue sempre conservou cuidadosa-

mente nos seus codigos litirgicos
através dos séculos, gue propoe

aos fiéis como seu, diretamente,

que prescreve exclusivamente em
algumas partes da Liturgia (1)
e que os estudos mals recentes
tdo felizmente restituiram a sua
primitiva pureza e integridade.

Por tais motivos o canto gre-
goriano foi sempre considerado
como o0 supremo modélo da mf-
sica sagrada, podendo com rigor
estabelecer-se a seguinte lei geral:

Cum sANCTA esse debeat, quidvis
profanum occurrat, non modo ex
re ipsa amovendum est, sed ex
ratione, guae per exeguutores
proponitur. VERAE insuper ARTIS
specimen exhibeat,; neque enim
aliter in audientium animos in-
fluere tantum potest, quanium
Ecclesia, concentuum artem in
Liturgia admittens, sibi pollice-
tur. At simul UNIVERSALIS esto,
ita quidem wut, concessa sin-
gulis mnationibus facultate in
sacris modis certas adhibendi
formﬁas, gquae peculiarem quo-
dammodo notam suae cuiusque
musices constituant, hae tamen
eo ritu musicae sacrae naturae
generali subiiciatur, ut nemo ex
exteris gentibus, eas accipiens,
ingrate ferat.

II — MUSICAE SACERAE
GENERA

3 — Qualitales hae in grego-
rianis concentibus maxime inve-
niuntur; igitur huismodi cantus
Eclesiae Rombanae proprius est:
unum hunc ab antiquis patribus
haereditate accepit, hunc summa
cura longo saeculorum cursu in
Codicibus liturgicis custodivit,
hune tanquam suum directo fide-
libus proponit, hunc in nonnullis
Liturgiae partibus unice consti-
tuit, quem recentissima studia ad
pristinam integritatem purita-
temqué tam feliciter reddide-
runt.

His de causis gregorianus
cantus tanguam musicae sacrae
supremum exemplar ita habitus
est, ut iure lex haec generalis
enuntiari queat: KO MAGIS MUSI-

(1) Missas do Oficio dos Defuntos, Férias do Advento e Quaresma (Cer. dos

Bispos, livre I, cap. 28, n. 13).
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»

“tanto mais sagrada e litargica é
uma composicio eclesiastica,
quante mais se avizinha da me-

lodia gregoriana no andamento (1)

na inspiracao e no sabor; e tanto
menos ¢ digna do templo, quanto
mais se desvia désse supremo
modélo.”

Deve-se, pois restituir larga-
mente éste antigo canto tradi-
cional (2) nas funcdes do culto,
tendo todos por certo que nadsa
perderd da sua solenidade qual-
quer funcdo que for Unicamente
acompanhada com éste canto.

Procure-se em particulair res-
taurd-lo entre o povo para que os
fiéis, como outrora, tomem parte
mais "ativa nos oficios eclesias-
ticos.

4 — As sobreditas qualidades
também se encontram em oOtimo
grau na polifonia classica, espe-
cialmente na da Escola Romana
que atingiu sua maijor perfei¢io
no século XVI, com Pedro Luis de
Palestrinia, e continuou também
depois a produzir obras de ele-
vado valor litargico e musical.
- Aproxima-se muito ao canto gre-
goriano, supremo modélo de téda
a musica sacra e como tal foi
acolhida juntamente com o canto
gregoriano, nas mais solenes fun-
cOes da Igreja, quais sdo as da
Capela. Pontificia. Deve, porisso,
restituir-se também ela as funcdes

-exstitit

CUM OPUS ECCLESIAE INSERVIENS
SACRUM ESSE ATQUE LITURGICUM,
QUO MAGIS RATIONE SUA, AFFLATU,
SAPORE AD MELOS GREGORIANUM
ACCEDAT, CONTRA EO MINUS TEMPLO .
DIGNUM ESSE, QUO MAGIS AB EXEM—
PLO ILLO RECEDAT.

Itaque vetus gregorianus can-
tus traditione perceptus laie in
Sacris restituendus est, quum
omnes pro certo habeant, divi-
nam rem nihil magnificentiae
suge amittere, licet unice cum
hoc musico genere consocietur.

Nominatim autem gregorianus

‘cantus in populi usum restituen-

dus curetur, quo ad divinas lau-
des  Muysteriaque celebranda
magis agentium partem, antiquo-
rum more, fideles conferant.

4 — Memoratas hactenus notas
praeter modum possidel quoque
CEASSICA, prouli wulgo dicitur,
polyphonia Romanae Scholae
praesertim, cuius saeculo XVI
Petrus-Aloysius Praenestinus
perfector; mnec destit
postea exquisitae excellentiae,
tum liturgicae tum musicae,
opera proferre. Classica enim
polyphonia ad gregorianos con-
centus, exemplum wunicum mu-
sicae sacrae omnis, plane acce-
dit, atque inde une cum grego-
riano cantu ad solemnia Eccle-
siae mazxima, quae in Caeremo~
niis Pontificiis habentur, excipi

(1) Andamento, traduzindo “ratio’’, significa em termo técnico, forme (Ro-

mita, op. cit, pag. 183).

"(2) O canto gregoriano é sogrado, isto é: intangivel.

Qualquer adatagdo, qualquer manuseamento, é traigdo intoleravel.

Além déste

seu cariter intrinsecamente sacro, ¢ muito nobre para se cobrir com um manto

qualquer.

A proteciio déste patrimdnio e sua interpretagfio pertencem exclusivamente &
Santa Sé, por intermédio da S. Congregagdo dos Ritos.
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do culto, sobretudo nas basilicas,
catedrals, seminarios, e outros
institutos eclesiasticos, onde nao
faltarem os meios.

5 — A Igreja senipre favoreceu
o progresso das artes, admitindo no
culto, salvas as leis litargieas, tudo
o que de bom e belo encontrou no
decurso dos séculos, o génio do ho-
mem. Como tal, 2 musica moder-
na (1) é também admitida na Igre-
ja, pois tem composigdes boas, sé-
rias e dignas da Liturgia. N&o obs-
tante, como a mfusica moderna
surgiu especialmente para fins pro-
fanos, dever~-se-4 ter o maior cui-
dado para que as composicdes

musicais de estilo moderno que-

se admitem na Igreja nada conte-
nham de profano nem lembrem
motivos teatrais ou sejam baseadas
sobre o andamento de trechos
profanos.

6 — Entre os géneros de misica
moderna, um dos que parecem
menos préprios para acompanhar
o culto divino é ésse estilo teatral
que teve muita voga na Ithlia,
durante o século passado. B’ de sua
natureza oposto ao canto grego-

‘ riano e & polifonia classica, e,

‘.

meruit. Quare et ipsa late in
Sacris restituenda erit, apud
insigniores Basilicas praesertim,
apud seminaric aliaque eccle-
siastica collegia, ubi dd rem
necessaric minime desiderentur.

5 — Ecclesia artium progres-
sum indesinenter coluit, elgque
favit, ad religionis usum omnia
admittens, quae hominis mens
vona pulcrague per saeculorum
cursum invenit, salvis tamen
liturgicis legibus. Recentissimum
itague musicae genus et ipsum
probatur, quippe quod opera ex-
cellentiae, sapientice, gravitatis
plena, erhibeat, sacris Caeremo-
niis non indigna.

Quia vero recentioris musicae
genus ad profanum usum proe-
cipue ortum sit, in hoc maior erit
collocanda cura, ne eiusmodi
opera hodierno stylo accomodata
quidguam profani afferant, neve
theatralia argumenta redoleant,
neu denique in ipsis formis ex-
ternis ad exemplum profani
cantus effingantur.

6 — Inter varia recentioris
musicae genera, theatralis stylus,
superiore saeculo cum mazime
in Italia vulgatus, ad divinas
res prosequendas minus idoneus
visus est; natura enim sua gre-
gorianae rationi classicaeque’
polyphoniae atque ideo supremae

(1) Aqui forcosaménte se permite o “cromatismo’’ que é o substractum da
miisica moderna, com as condigbes naturalmente requeridas acima: andamento,

inspiracdo e sabor gregorianos.

A Catedral & universal: admite nos vitrais tddas as céres do céu, da terra, dos
horizontes, das dguas e das plantas; canta seu contraponto, em coral mudo, unindo-

s¢. as vozes da natureza,

Um cbro unissono de vozes é um individuo multiplicado por si mesmo; um
obro polifénico 'é uma humanidade, privada, porém, de comunicagdo com a natu-
reza; um cbro polifdnico com a orquestra religiosa que é o érgdo (e com a orques-
tra comum, também) é a humanidade reintegrada no seuw meio; é o homem ne
universo, glorificando e adorando ao seu Autor! (Sertillanges, op. cit., pig. 63-64) .



portanto, 4 lei suprema de qual-
quer musica sacra. Além disso,
a estrutura intima, o ritmo e o
assim chamado convencionalismo
de tal estilo nio se adatam, se
nio com dificuldade, as exigén-
cias da verdadeira mdsica litar-

gica.

oI — TEXTQO LITORGICO

7 — A lingua prépria da Igreja
romana é o latim. , &, portanto,
broibido nas funcbes ltirgicas so-
lenes cantar em lingua vulgar
qualquer coisa, sobretudo as par-
tes varidveis ou comuns, tanto
da Missa como do Oficio.

- 8 — Estando determinados para
todas as funcdes, os textos gque
podem ser propostos em miisica,
e a ordem em que devem ser
feitos, ndo é licito nem inverter
esta ordem, nem trocar Ilivre-
mente os textos prescritos, nem
-omiti-los por inteiro ou 20 menos
em parte, a nao ser que as rubri-
-cas consintam suprir com o érgio
alguns versiculos, enquanto sio
simplesmente recitados no céro.
Somente é permitido cantar nas
Missas solenes um motete euca-
ristico depois do “Benedictus”.
Permite-se também que depois de
cantado o preserito ofertério, no
tempo remanente se cante um
breve motete, s6bre palavras apro-
vadas pela Igreja.

9 — O texto litdurgico deve ser
cantado como vem nos livros, sem
alteragoes, posposigdes de palavras,
repeticGes indevidas, particdes de
silabas, e sempre de um modo in-
teligivel para os fiéis, que assis-
tem as funcoes.

legi sacrae musicae cuiusvis
. opponitur. Praeterea intima
structura, rhythmus, conven-

tionalismus, ut aiunt, recentioris
huius artis, nonnisi male res-
pondet iis, quae cantus vere -
turgicus postulat.

Il — DE TEXTU LITURGICO

7 — Proprius Romanae Eccle-
siae sermo latinus est; itaque
in solemnibus Sacris liturgicis
prohibentur omnino cantus, vul-
gari eloguio editi; eoque magis
circa partes variabiles, vel
communes tum Missae, tum
Officii.

8 — Quum in Sacris lturgicis
singulis textus musices propo-
nendt ac propositionis ordo appri-
me fuerint constituti, neque licet
ordinem hunc subvertere, neque
praescriptos textus ad nutum
mutare, neque ex integro, vel tan-
tum in parte omitiere, nisi forte
Rubricae concedant textus ali-
quot versus, dum simpliciter in
Choro recitantur, suppleri orga-
no. Unum, iuria Ecclesiage Ro-
manae consuetudinem, concedi-
tur, post sollemnis Missae 7/.
BeNepICTUS, canticum SS. Eu-
charistiae.. Permittitur etiam,
post rite cantatum Missae OFFER-
TORIUM, reliquum tempus dare
brevi canticulo super verba ab
Ecclesia approbata.

9 — Textus Uturgicus canen-
dus est prout extat in lbris,
nullo verbo corrupto, nullo post-
posito, indebitis iterationibus et
syllabarum abruptionibus pror-
sus amotis, atque ita semper, ut
ab audientibus percipi possit.
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IV — FORMA EXTERNA DAS
COMPOSICOES SACEAS

10 — Cada uma das partes da
Missa € do Oficio devem conser-
var, musicalmente também, o con-
ceito e a forma que a tradigéo
eclesidstica lhes deu, e que tao
bem se exprimé no canto grego-
riano. Diverso é, porisso, o modo
de compor um intréito, um gradual,
uma, antifona, um salmeo, um hine,
uma, “Gléria”, ete.

11 — Observe-se particular-
mente o seguinte:
a) O “Kyrie, Gloria, Credo”,

ete.,, da Missa devem manter a
unidade de composicio prépria do
texto. Nfo é licito compd-los a
pedagos separados de sorfe a for-
marem uma composicdo comple-
ta que possam separar-se das
restantes ou substituir-se por
oltras.

b) Nas Vésperas, ordinaria-
mente devem seguir-se as hormas
do “Caeremoniale Episcoporulh”,
que prescreve o canto gregoriano
para g salmodia, e permite a ma-
siecg: figurada para os versiculps
do Gloria Patri e para o hino.
Nas grandes solenidades, porém,
serda licito alternar o canto gre-
goriano com o cbéro dos chamados
fabordoes, ou com versiculos seme-
Ihantes, convenientemente com-
postos.

Poder-se-4 4s vézes conceder
que os salmos se ponham intei-
ramente em misica, mas tais
composicées devem conservar a
forma de salmodia, de modo que
08 cantores parecam salmodiar

entre si, ou com motivos, novos,)

ou tomados do canto gregoriano,

7 — Mdsica Sacra

IV - DE FORMA EXTERNA
SACRAE MUSICAE OPERUM

10 — Sihgulae tum Missae tum
divini of ficii partes, musice quoque
sensum formamque servare de-
bent, qualem traditio ecclesiastica
invexit, atque oplime cantu gre-
goriano exprimitur. Alia est igi-
tur ratio qua INTROITUS, alia qua
GRADUALE, ANTIPHONA, PSALMUS,
HyYMNUS, GLORIA IN EXCELSIS, efc.,
componaniur.

11 — Peculiores autem hae
normae serventur: .

a) KYRIE, GLoORIA, CRrEDO,. efc.
in Missa unilatem praeseferant’
sui cuiusque textus propriam. Non
itaque licet ea partibus separatis
componere, quasi unaquaeque
pars musicum opus absolutum
efficiat, quod a reliquis secerni
possit in eorumve locum substi-
tui, : ’

b) In Vesperarum sacris pe-
ragendis, standum communiter
normis Caeremonialis Episcopo-
rum, cantum gregorianum in
psalmodia iubentis, et musicam
figuratam permitientis in GLORIA
PaTri et Hymno.

Licebilt tamen in solemnioribus
alternis psallere, et gregorianum
cantum, et concentus eos, qui
FALSOBORDONI ilglice muncupan-
tur, sive versus simili modo apte
dispositos. Interdum etiam con-
cedi poterit ut singuli psalmi ex
integro musice proponantur, dum-
modo hisce in operibus psalmo-
diae forma propria servetur, id
est talis ut cantores psallere inter
sese videantur sive novis con-
centibus, sive modis e cantu gre-
goriano depromptis, wvel eius
similitudinem  praeseferentibus.

'
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ou semelhantes a éle. Ficam para
sempre excluidos e proibidos os
chamados “salmos de concérto”.

¢) Nos Hinos da Igreja conser-
ve-se a forma tradicional. Néao
se pode, pois, compor um “Tan-
tum Ergo” de sorte que a  pri-
meira estrofe pareca uma roman-
ca, uma cavatina, um adagio, ¢ a
segunda um Allegro. )

d) As antifonas das Vésperas
ordinariamente devem propor-se
em canto gregoriano. Se num
caso particular forem propostas
em misica, ndo devem ter a for-
ma de uma melodia de concérto
ou a amplidio de um motete ou
cantata.

V — CANTORES

12 — Exceto as melodias do
Celebrante e dos ministros ao altar,
sempre em canto gregoriano sem
acompanhamento, todo o resto do
canto pertence ao cbro dos Levi-
tas, e, porisso, os cantores, mesmo
se seculares, fazem as vézes do
coro eclesiastico.

Portanto, as musicas que éles
executam devem na maxima parte
conservar o cariter de mifsica de
ecbro. Com isto n3o se exclui to-
talmente o solo. Este, porém, ndo
deve predominar nas funcbes, de
maneira que grande parte do
texto se execute assim; devg ter
o carater de um . simples aceno
melédico que se ligue intimamen-
te a4 parte coral. .

13 — Desempenhando, pois, os
cantores um oficio verdadeiramen-
te litGrgico, segue-se que as mu-
Iheres, incapazes de tal oficio,

Psalmi igitur symphoniaci (Ita-
lice DI CONCERTO) excluduntur
prorsus ac- vetantur.

¢) In Ecclesicde Hymnis forma
antiquitus tradita servetur. Qua-
mobrem non licet cantico, ex.
gr. 'TaNTUM ErGo . eos modos
aptare, qui in stropha priore fle-
biles illas formas exhibeant, vulgo
ROMANZA, CAVATINA, ADAGIO appella-
tas, in altera vero, “Genitori”,
etc., festivum genus.

d) TVesperarum Antiphonae
gregorianis modis sibi propriis
generatim proponaniur. Quod si
interdum, singulari aliguo casu,
musice cananiur, nunquam iis
erit symphoniacus modus, neque
canticuli vel cantionis amplitudo.

V — DE CANTORIBUS

12 — Ezxceptis modis, qui Sa-
cerdotis ad allare Sacra pera-
gentis adminisirorumque proprit
sunt, dc semper er uUno grego-
rigno cantu nullague organi mo-
dulatione constabunt, reliquus
cantus Uturgicus Chori Levita-
rum est, quorum vice ecclesias-
tici cantores proprie funguntur.
Quae igitur musica opera ipst fe-
runt, mazima saltem exr parte,
ad choralis musicae normam pro-
cedere debent. Non tamen unius
vocis melos prorsus arcetur; ea
vero ne in Sacris ila unquam
praevaleat,” ut mazima textus
pars hoc ritu perficiatur; sit imo
el nota significationis aut har-
monici indicti, arcteque cum reli-
gua chorali compositione colil-
getur.

13 Quum cantoribus in
Ecclesia munus vere liturgicum
sit, consequitur mulieres, talis
officii expertes, ad Chori partem

[
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nio podem de nenhum modo
ser admitidas a constituir o
coro ou a fazer parte déle. Se se
deseja, pois, usar as vozes de
sopranos € contraltos, estas de-
vem ser sustentadas por meninos,
segundo a antiquissima tradicdo
eclesiastica.

14 — Por . 1ltimo, na capela
musical, somente se devem admi-
tir homens probos e virtuosos,
que, com a Sua gravidade e de-
vocio durante as funcoes, se mos-
trem dignos do seu santo oficio.
Sersd também conveniente que,
enquanto ‘cantam na igreja, vis-
tam batina e sobrepeliz, -e, se o
local onde cantam ¢é muito expos-
to ao publico, deve éste ser de-
fendido por grades.

VI — G6RGAO E INSTRUMENTOS

15 — Embora a miisica prépria
da Igreja seja puramente a mi-
gica vocal, permite-se também a
musica com acompanhamento de
6rgio. Em casos particulares, nos
devidos termos e com OS conve-
nientes resguardos, admitem-se
também outros instrumentos, sem-
pre, porém, mediante licenca es-
pecial do Ordinario, de acordo
com g prescricio do “Caeremonia-
le Episcoporum”

16 — Como o canto deve sem-
pre ter a primazia, o 6rgdo e o0s
instrumentos devem sustenta-lo e
nunca © oprimir.

17 — Nfo se permitem longos
prelidios instrumentais ou inter-
rupcbes demoradas do canto com
pecas de “intermezzo”.

agendam, aut ullo modo in mu-
sicum Chorum admitli non
posse. Quod si acutae, vel acutis
prozimae voces adhibert velint,
antiquissimo Ecclesiae more, id
pueri “praestabunt.

14 — Ne quis denique cantor
in Ecclesiae chorum inducatur,
nisi constiterit de eius pietate
atque integritate vitae, eumque
modestiam religionemque prae-
ferre, quae sanctum decent
officium, cui ipse addicitur. Rei
insuper conveniet, cantores, dum

in ilemplis canunt, pestibus
ecclesiasticis et  superpelliceo
indui; quod st in suggesty

locum habeant, fidelium oculis
altra modum patente, eos cla-
thris abscondi.

VI — DE ORGANO ET MUSICIS
INSTRUMENTIS

15 — Quamuvis musica Ecclesiae
propria solummodo vocalis sit,
licet tamen musicam organo mo-
derari. Speciali ratione, debilis
terminis, servatisque tutelis ser-
vandis, alic musica instrumenta
adniberi poterunt, nunquam vVero
sine speciali venia Ordinarit,
juxrta CAEREMONIALE EPISCOPORUM
praescripta.

16 — Quum cantus primum
semper locum obtinere debeat,
organum aliaque musica instru-
menta cantum adiuvent, nun-
quam opprimant.

17 — Non licet cantui instru-
mentis late ovraeludere, neque
iisdem exodiorum moram facere.
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18 — O som do é6rgao no acom-
panhamento do canto, nos pre-
lidios, - interlidios, deve nio sé
ser conduzido em harmonia com
a natureza déste instrumento,
mas deve participar de tédas as
qualidades da -miisica sagrada,
atras enumeradas.

19 — B’ proibido na Igreja o
uso do piano e de instrumentos
fragorosos, como tambor, caixas,
campainhas e semelhantes. ¢

20 — E’ rigorosamente proibido
as bandas musicais tocar na
igreja. Em casos especiais, com
licenca. do Ordinario, permite-se
uma limitada escolha, judiciosa e
proporcionada ao ambiente, de
instrumentos de sbpro, contanto
que a composi¢io e o acompa-
nhamento sejam escritos em estilo
grave e semelhante ao do orgo.

21 — Nas procissdes fora da
igreja pode ser permitida pelo

Ordinario a banda musical, con-|

tanto que ndo execute trechos
profanos. Seria muito para de-
sejar que a banda musical se li-
‘mitasse a acompanhar qualquer
cantico espiritual em latim ou
vulgar, entoado pelos cantores e
pelas associacbes religiosas que
V&0 na procissio.

- 18 — Organi sonus cantum so-
cians, vel eidem praeludiens, in-
terludiens, ete., non modo tuztq
naturam huius instruments pro-

‘priam perducatur, sed omnium

qualitatum quibus musica vere
sacre pollet, quamque superius
memoravimus, particeps esto.

19 — In Templis, tum musici
instrumenti, cui- vulgo “piano-
Jorte” momen inditum est, tum
instrumentorum  maiorem vel
minorem  strepitum edentium,
utpote tympanorum cuiusvis for-
mae et molis, crotalium, tintin-
nadbulorum et similium, usus ve-
tatur.

20 — Severe prohibetur sym-
phoniacorum catervis (wvul go
BANDE MUSICALY) in templis psal-
lere; tontum speciali aliqua ra-
tione, er venig Ordinarii, licebit
admitti eorum manipulum de-
lectum, numero circumscriptum,
cautum, loco congruentem, qui
spiritualibus  instrumentis ly-
dant, dummodo et musicum opus
€t collata ad tibias vozx gravem
stylum  redoleant, eundemaque”
comparem et omnino similem
vocis organi propriae.

21 — In pompis extrg Tem-
plum ab Ordinario permitti po-
test symphoniacorum catervae
participatio, dummodo ne quovis
modo profanos psellat concentus.
Optandum est, in huiusmodi vi-
cibus symphoniacis munus . hoc
unum tribui, ut spirituale ali-
quod canticum moderentur, sive
latino sive vulgari eloquio a can-
toribus propositum, aut a piis
Congregationibus, quae pompae
adsunt.
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VIl — AMPLITUDE DA MUSICA
LITORGICA

22 — Néo é licito que, por causa
do canto e do som, o sacerdote
espere no altar mais do que seja
conveniente as cerimodnias lithr-
gicas. Segundo as prescricoes ecle-
siasticas, o “Sanctus” da Missa
deve completar-se antes da Ele-
vacdo e, por isso, o celebrante
deve néste ponto ter as suas aten-
cOes para com os cantores. “Gl6-
ria” e “Credo”, segundo a tradi-
‘¢do gregoriana, devem ser rela-
tivamente breves.(1)

23 — Em geral deve-se conde-
nar o gravissimo abuso de consi-
derar como ponto secundirio nas
funcdes o Lifturgia, como se esta
estivesse a servico da misica.

A miisica é, pelo contrario, sim-
ples parte e humilde serva da Li-
turgia.

VIII — MEIOS PRINCIPAIS

24 — Para a exata execucdo do
que fica estabelecido, devem os
Bispos, se ainda n&o o fizeram,
institulr nas suas dioceses uma
comissio especial de pessoas com-
petentes em matéria de misica
sacra, as quais confiarao no modo
mais oportuno o encargo de vi-
giar sbbre as misicas executadas
nas suas igrejas. Ndo devem sO-
mente atender & bondade da
misica, mas também as foércas dos
cantores e 4 boa execucdo.

25 -— Nos seminirios de cléri-
gos e¢ nos institutos eclesidsticos

VII — LITURGICAE MUSICAE
AMPLITUDO

22 — Minime licetl, cantus sive
soni causa Sacerdotem ad Aliare
lempus Caeremoniae lilurgicae
conveniens immorari. Tuzta
ecclesiastica monita, V/. “Sanc-
tus” in Missa ante “elevationem”
absolvendus est; quamprimum
et ipse Sacerdos, Sacra pera-
gens, -cantorum rdlionem
habere. debet. GLORIA el CrEpo,
ad gregorianae traditionis nor-
mam, breviora sunto.

23 — Damnandum denique
habendumaqgue loco abusus gravis-
simi, quod in- sacris Caeremoniis
secundae partes deferri Litur-
giae videantur, quasi haec
femulatum 1musicae praestet
quum conira mnonnisi pars Li-
turgiae musica sit, humilisque
elusdem ancilla. !

VOI — MODI AD REM EXE-
QUENDAM PRAECIPU!

24 — Ut constituta heic ad
amussim. perficianiur, Episcopi,
ni iam id praestiterint, in suis
Dioecesibus coetum virorum cons-
tituant, apprime musicam sacram
callentium, quibus, opportuniore
quo poterunt modo, munus
committant inquirendi in musi-
ca opera, quae suis in Templis
canantur. Neque id solum -
curent, ut sint ipse probabilia,
sed etiam ul cantorum virtuit
respondeant, atque optime exhi-
beantur.

25 — In Clericorum seminariis
atgue in ecclesiasticis collegiis,

(1) Um. canto de agio de gracas e de profissio de & (Gloria, Credo) deve
sobressair pelo seu sentido religioso-hierdtico ¢ nfo, principalmente, pelo lirico.
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deve ser cultivado com diligéncia
e amor, segundo as prescri¢coes
. do Concilio Tridentino, o tradi-
cional canto gregoriano que aci-
ma encomiamos, e oS Ssuperiores
sejam prédigos de incitamento e
elogios aos alunos néste ponto.
Onde for possivel, funde-se entre
os clérigos uma *“Schola Canfo-
rum” para a boa execucio da po-
lifonia sacra e da musica litargica.

26 — Nas licoes ordinarias de
Liturgia, de moral, de direito ca-
nénico aos alunos de teologia nio
se deixem de tratar os pontos que
dizem particularmente respeito
aos principios e leis da misica
sacra, e complete-se a doutrina
com algumas nog¢bes de estética da
arte sacra, afim de que os cléri-
gos nio saiam do seminirio igno-
rando estas coisas tAo necessarias
a uma integra execugdo do canto
. eclesiésico.

27 — Cuilde-se em instituir
novamente, 20 menos nas igrejas
principais, as antigas “Scholae
Cantorum”, o que ja se tem feito
com Otimos resultados em muitocs
lugares. N&o serd dificil para um
clero zeloso, mesmo nas pardquias
rurais; antes, ai serd mais faecil
reunir os meninos e também os
adultos, com grande proveito e
edificagdo do povo.

28 — Procurem t{odos sustentar
as escolas superiores de miisica
sagrada onde ja existem, e insti-
tui-las onde ainda nio existem.
B’ de grande importancia para a

ex tridentinis decretis, magna
diligentia et amore colatur,
quem supra laudavimus, grego-
rianus cantus troaditione accep-
tus; quique praesunt rem adiu-
vent, late subiectorum animos
confirmando, laudibus cumulan-
tes. Item, ubi . fieri poterit,
inter Clericos SCHOLAE CANTORUM
institutio provehatur ad sacram
polyphoniam bornamgue musi-
cam liturgicam oplime exequen-
dam. _ .

26 — In ordinariis praeceptio-.
nibus Liturgiae, moralis disci-
plinae, iuris canonici, quae theo-
logiae tironibus impertiuntur, ea
ne omittantur, guae ad principia
legesque musicae sacrae propius
accedant; imo curetur, ut eius
modi’ institutio peculiari erudi-
tione de pulchri specle, seu de
aesthetica artis sacrae perficia-
tur, ne clerici e seminariis dimit-
tantur harum cognitionum igna-
ri, quae necessarige sunt ad cul-
tum ecclestasticum integre absol-
vendum.

27 — Curae quoque sit ut, apud
Templa saltem praecipua, anti-
quae ScCHOLAE CANTORUM resti-
tuaniur, quemadmodum optimo
fructu pluribus in locis factum
est. Haud tamen divinage rei
studioso  Clero difficile - erit
Scholas has vel in Templis mi-
noribus el rusticis condere; quin
etiam faciliimum inde inveniet
apud se congregandi pueros atque
grandiores natu, ad ipsorum uti-
litatem populique optimum exem-
plum.

28 — Superiores musicae sacrae
Scholae pro viribus sustineantur
et evehantur; ubi autem non sint,
ad ea constituenda opus confe-
ratur. Maximi enim momenti est
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Igreja prover & instrucdo dos
mestres, organistas e cantores, se-
gundo os verdadeiros principios
da arte sacra.

IX — CONCLUSAO

99 — Recomenda-se por Ultimo
a0s mestres de capela, aos canto-
res, ao clero, aos superiores dos
seminarios, colégios e comunidades
religiosas, ao0s parocos, rqitores de
igreja, cOnegos, € sobretudo ao0s
Ordinarios diocesanos, 0 favoreci-

mento zeloso destas sabias refor-

mas de ha muito desejadas e por
muitos constantemente pedidas,
para que nao seja postergada 2
autoridade da Igreja que repeti-
damente as propbs e agora de
novo as inculca.

Dado em Nosso Palicio Apost6-
lico do Vaticano, no dia da Virgem
e Martir Santa Cecilia, 22 de no-
vembro de 1903, primeiro ano do
Nosso Pontificado.

PIO PP. X.

Ecclesiam ipsam ad suorum mad=
gistrorum, organicorum et can-
torum institutionem incumbere,
iuzta vera artis sacrae praecepia.

IX — CONCLUSIO

29 — Denique Chori magistris,
cantoribus, ecclesiasticis viris,
seminariorum, collegiorum, soda-
liumque religiosorum moderato-
ribus, Curionibus, Templorum
rectoribus, collegialium cathe-
draliumque Ecclesiarum Canoni-
cis, atque praecipue Dioecesium
Ordinariis commendatur, ut omni
diligentia saplentibus hisce refor-
mationibus faveant, iamdiu desi-
deratis, atque ab omnibus cons-
tanter invocatis, ne ipsa Ecclesiae
auctoritas, que mon semel eas
proposuit, nunc autem rursus
suadet, in conlemptionem addu-
catur.

Datum exr Aedibus Nosiris
Apostolicis ad Valicanum, die
Virgint et Martyri Caecilice di-
cato, XXII mensis novembris a.
D. MCMIII, Pontificatus Nostri
anno primo.

Prus PP. X






Constituicao

‘Apostdlica

de S.S. o Papa Pio XI

o Dogma, a Liturgia e a Arte

Visto que a Igreja recebeu do
seu fundador Jesus Cristo o en-
cargo de velar pela santidade do
culto divino, Ela tem indubita-
velmente a autoridade de, respei-
tando sempre a substincia do
Sacrificio e dos Sacramentos, pres-
crever tudo o gque serve para re-
gular dignamente ésse ministério
augusto e social, como cerimédnias,
ritos, férmulas, oragbes e canto,
cujo complexo se designa com .o
nome especial de Liturgia, qual
acido sagrada por exceléncia.

E’ coisa verdadeiramente sagra-
da é a Liturgia, nio s6 como ele-
vacao e unifo das almas em Deus,
mas também como prestacdo da
nossa fé e estritissima divida que
com Ele contraimos pelos bene-
ficios recebidos e dos quals sempre
temos necessidade. Daqui aquéle
intimo nexo existente entre dog-
ma e Liturgia, bem como entre o
culto cristio e a sanfificacdo do
povo. E por isso, j& afirmava
Celestino I que o cinon da fé se
achava expresso nas venerandas
férmulas da Liturgia. Ele, com
efeito, escrevia: “A lei da oracao
estabeleca a lei da crenca. Cum-
prindo os pastores do sagrado
povo, uma obrigacdo que lhes foi
imposta, postulam a causa do
género humano junto da sagrada
cleméncia, e oram e rogam, plo-
rando com é&les toda a Igreja.”

Divini cultus sanctitatem tuen-
di cum Ecclesia a Conditore
Christo munus acceperit, eiusdem
est projecto, salva quidem Sacri-
ficit et sacramentorum substan-
tia, ea praecipere — caeremonias
nempe, ritus, formulas, preces,
cantum — quibus ministerium
illud augustum et publicum opti-
me regatur, cuius peculiare no-
men, est LITURGIA, quasi actio s¢- .
crd praecellenter. Alque res utigue
sacra est’ Zz‘tuggia; per ea enim ad
Deum evehimur ipsique coniungi-
mur, fidem mnostram testamur
nosque gravissimo ei obligamur
officio ob accepta beneficta et
auzxilia, quibus perpetuo indige-
mus. Hinc intima quaedam ne-
cessitudo inter dogma et litur-
giam sacram, itemque inter cul-
tum christianum et populi sancti-
ficationem. Quapropier Caeles-
tinus I fidei canonem expressum

- esse censebat in venerandis lilur-

giae formulis; ait enim: “legem
credendi lex statuat supplicandi.
Cum enim sanctarum plebium
praesules mandata sibimet lega-
tione fungantur, apud divinam
clementiom  humani  generis
agunt causam, et tota secum
Ecclesia congemiscente postulant

et praecantur”.
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Essa oracho coletiva, que pri-
meiramente foi chamada “opus
Dei”, e, em seguida, “Oficio Di-
vino” qual divida a tributar-se
cotidianamente ao Senhor; nos pri-
meiros séculos da Igreja, fazia-se
de noite e de dia, sempre com
grande concurso dos fiéis. Nem
ha mister dizer quio admirivel-
mente desde entio contribuiram
essas singelas cantigas, que acom-
panharam as sagradas preces e
0 santo sacrificio, para acender
no povo o verdadeiro -fervor
cristao.

Ai, especlalmente nas vetustas

basilicas, onde o Bispo, o eclero|

€ 0 povo alternavam os louvores
divinos, ai é que enternecidos
pelos cénticos da Liturgia, como
diz a histéria, nio poucos entre
os barbaros se converteram 2 ci-
vilizacdo cristd. Era af, no templo,
que os opressorey da familia
crista melhor sentiam o valor
e a eficicia da comunhdo dos
santos e isto a tal ponto, que
0 mesmo imperador Valente,
ariano, tomado de um insélito es-
tupor, chegou a ficar como que
fora de si 2o contemplar a ma-
Jestade com que S. Basilio cele-
brava os divinos Mistérios; em
Mildo, os herejes acusaram a Sto.
Ambrésio de arrebatar as turbas
com o encanto dos seus cénticos
littirgicos; ésses mesmos cinticos
que comoveram a Santo Agosti-
nho levando-o a abracar a fé de
Cristo. E fol também nas igrejas,
onde a quase inteira populacio
constituia. um s6 como imenso
c0ro, que os artistas, os arquitetos,
oS pintorgs, os escultores e até os
literatos aprenderam da Liturgia
ésse conjunto de conhecimentos
teolégicos que hoje tanto res-~

Quae communes supplicatio-
nes primum . opus DEI, deinde
OFFICIUM DIVINUM appellatae quast
debitum cotidie Deo solvendum,
noctu dieque olim fiebant, magna
quidem christianorum frequentia.
Ad mirum quantum iem inde ab
ipsa antigquitate temporum inge-
nuae illae cantilenae, quae sacras
preces actionemque liturgicam
exornabant, ad fovendam in po-
pulo pietatem contulerunt. Nam-
que in veteribus praesertim basi- -
licis, ubi episcopus, clerus popu-
lusque divinas laudes alterne con-
cinebant, non parum Uturgict
cantus eo valuere ut plurimi ex
barbaris ad christianum civilem-
que cultum, historia teste, addu-
cerentur. In templis, catholicae
rei oppugnatores altius sancto-
rum. communionis dogma didice-
runt; quamodbrem Valens impera-
tor, arianus, prae divini mysterii
maiestate, a S. Basilio peracti,
stupore quodam insolito correp-

tus, animo deficiebat; ac Medio-

lani S. Ambrosius ab haereticis
arguebatur se turbas liturgicis
cantibus fascinare, quibus qui-
dem perculsus Augustinus con-
silium cepit Christi fidem am=
plectendi. In ecclesiis deinde,
ubi er tota fere civitate chorus
ingens fiebat, opifices, aedium
fabri, pictores, sculptores, litte-
rarum ipsi studiosi, per litur-
giam - ea theologicarum rerum
congnitione {mbuebantur, quae
hodie ex illius aetatis mediae
monumentis tantopere elucet.
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.plendem e se admiram nos insig-

nes monumentos da Idade Média.|.

Daqui se infere porque os Ro-
manos Pontifices manifestaram
tamanha solicitude em tutelar e
guardar o sagrada Liturgia, e,
assim como usaram de tanta pre-
caucio em exprimir o dogma com
palavras precisas, assim também
se esforgaram em bem ordenar as
normas da sagrada Liturgia, de-
fendendo-as e preservando-as de
qualquer adulteracfo. E disso
também verificamos porque os
Santos Padres tdo assiduamente
comentaram g Liturgia nas suas
homilias e nos seus escritos, e néo
diversamente o Concilio-de Tren-
to, que determinou fdsse a Litur-
gia convenientemente exposta €
explicada ao povo cristio.

0 “MOTU PROPRIO” DE PIO X.

No tocante aos tempos moder-
nos, o Sumo Pontifice Pio X, ao
promulgar hi 25 anos o “Motu
Proprio” sbbre a mfsica sagrada
e o canto gregoriano, teve em mira
principalmente fazer reflorir e
manter nos fidis o verdadeiro es-
pirito cristdo, providenciando com
oportunas e sébias disposicdes para
afastar tudo o que pudesse con-
trastar com a santidade e digni-
dade do templo, onde os fiéis se
reunem justamente para atingir a
piedade e o fervor da sua genuina
e indispensavel fonte, que é a
oracio publica e solene da Igreja.

Importa, pois, muitissimo que
tudo o que é ornamento da sagra-
da Liturgia esteja condicionado
aos moldes e limitado as prescri-
coes da Igreja, de tal sorte que a
arte sirva de fato, como alids é
de dever essencial, de nobre an-

“Pontifices

Ezx his intelligitur cur Romani
tantam adhibuerint
sollicitudinem in liturgia tutanda
et custodienda; et quemadmo-
dum tam multe erat eis cura in
dogmate aptis verbis exrprimen-
do, ita liturgiae sacrae leges or-
dinare, tueri et ab omni adul-
teratione praeservare studuerint.
Itemque patet cur Sancti Paires
liturgiom sacram (seu SUPPLI-
CANDI LEGEM) wverbis scriptisque
commentati sint; et Tridentinum
Concilium voluerit eam esse
christiano populo exponendam
et explicandam.

Quod vero ad nostre haec tem-
pora attinet, Pius X, abhinc
annos XXV, in praescriptionibus
illis Motu PROPRIO promulgen-
dis, quae ad cantum gregorianum
et musicam sacram pertinent,
hoc in primis sibi proposuit ut
scilicet christianum spiritum in
populis excitaret et aleret, ea
sapienter removendo gquade tem-
pli sanctitudinem malestatem-
que dedecerent. Etenim ob ceam
causam ad aedes sacras fideles
conveniunt ut pietatem inde,
tamquam ex praecipuo fonte,
hauriant, wveneranda Ecclesice
mysteria ac publicas solemnesque
preces wactuose  participando.
Permagni igitur interest quid-
quid est lturgiae ornamenium
normis quibusdam praeceptisque
Ecclesiae contineri, ut artes rea-
pse velut par est, quast ancillae
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cila do culto divino; e isto nio
serd em detrimento, mas antes
conferird, maior nobreza e esplen-
dor ao desenvolvimento das mes-
mas artes nos sagrados lugares.
Isto, de um modo especial, se ave-
rigua no concernente & musica e
a0 canto sacro; pois, nos lugares
em que se observavam e integral-
mente se atuavam as disposi¢coes
de Pio X, tem-se verificado, ao
par do ressurgir das mais primo-
rosas formas de arte, um conso-
lador reflorescer do espirito re-
ligioso; porquanto, o povo cristio,
compenetrado de wum profundo
sentimento litargico, comegou a
tomar parte mais ativa no rito
eucaristico, na oragio piblica e
na salmodia sagrada. E N6s mes-
mos tivemos disso uma agradivel
confirmacfio, gquando, no primeiro
ano do nosso pontificado, um
coro imenso de clérigos de tddas
as nag¢des acompanhou com me-
lodias gregorianas o solene ponti-
fical por Nés celebrado na Basi-
lica Vaticana. _

Pesa-nos, entretanto, relevar
que em alguns lugares as sapien-
tes disposicoes do Nosso Anteces-
sor néo tiveram a devida aplica-
¢50 e, por isso mesmo, nio se
obtiveram aquelas vantagens que
eram de se esperar. Sabemos,
com' efeito, que alguns tiveram a
pretensdo de se julgarem isentos
da observincia dessas leis que
foram tdo solenemente emanadas;
que outros, apés terem a elas obe-
decido, aos poucos voltaram a
permitir certo género de miisiea
que deve ser absolutamente pros-
crito da igreja; e que finalmente
em alguns lugares, mormente por
ocasifo de comemoracdes cente-
nérias de ilustres musiecistas, pro-

nobilissimae divino cultui inser-
viant; quod quidem mnedum in
detrimentum, in maiorem potius
dignitatem splendoremgue ipsa-
rum artium gquae in sacris locis
adhibentur certe cedet.

Idque mirum sane in modum in
musica sacra effectum est; ubi-
cumaque enim praescriptiones illae

| diligenter sunt in usum deductae,

tbidem - cum lectissimae artis
venustales reviviscere, tum reli-
glosi spiritus late florere coepe-~
runt, proplerea quod populus
christianus, liturgico sensu altius
imbutus, et eucharisticum ritum
et psalmodiam sacram et suppli-
cationes publicas participare im-
pensius  consuevit. Quod Nos
qutdem ipsi tum fucunde experti
sumus; cum, primo Pontificatus .
Nosiri anmno, ingens -clericorum.
chorus ex omni natione liturgiam.
sollemnem, quam in Vaticana Bg-
silica celebravimus, gregoriano
cantu nobilitavit.

Iam vero dolendum hic est
quibusdam in locis eas leges sa-
pientissimas plene non fuisse in.
usum deductas; ideoque optatos
Jructus inde perceptos non esse.
Namaque probe novimus vel dicti- -
tasse aliguos se eis legibus mon
teneri quae tam sollemniter
edictae fuerant; vel nonnullos,
primum quidem iisdem paruisse,
sed pedetentim ei musicae generi
indulsisse quod est ommnino a
templis arcendum; vel denique
alicubi, cum praesertim saecula-
rig sollemnia in memoriam cele-
brarentur musicorum illustrium,
causem inde quaesilam esse
quaedam opera in templo exse-
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curou-se um pretexto para exe-
cutar certas composicées, que,
embora eximias, ndo correspon-
diam entretanto & majestade do
lugar sagrado, nem & santidade
das normas litargicas, nem se
podiam, em suma, executar nas
igrejas.

O CENTENARIO DE
GUIDO D’AREZZO.

E justamente a fim de que o
clero e 0o povo mais exatamente
obedega a essas normas que devem
ser observadas santa e inviola-
velmente na Igreja, apraz-Nos
propor aqui algumas disposi¢des
particulares sugeridas pela expe-
riéncia de vinte e cinco anos. E
isto o fazemos com maior prazer
pelo fato de ter-se éste ano cele-
brado nédo somente a. recordacic
da supra acenada restauracio da
masica sagrada, mas também a
comemoracio do célebre monge
Guido d’Arezzo, o qual, hid j3i

cérca de 900 anos, chamado al

Roma pelo Romano Pontifice, ex-
pos os felizes resultados do siste-
" ma por éle habilmente excogitado
para fixar e divulgar mais fa-
cilmente e conservar para o
uso e esplendor da Igreja e
da arte, a ¢eélebre colecio de
- cantos liturgicos que remonta a0s
primérdios do Cristianismo. No
glorioso paldcio de Latrio, onde
outrora S. Gregdrio Magno — uma
vez colecionado, reorganizado e
aumentado o tesouro da monodia
sacra, heranca e monumento dos
Padres — constituira a famosa
Schola que haveria de perpetuar
a interpretagido genuina e tradi-
cional dos cantos litdrgicos;, af
mesmo o monge realizoi o pri-

quendi guae, quamvis praeclara,
cum sacri loci et liturgiae sancti-
tati non congruerent, in ecclesiis
‘nequaquam erant adhibenda.

At tamen, quo clerus populus-
que eis legibus et praescriptioni-
bus, quae sancte, inviolateque in
Ecclesia universe servandae sunt,
religiosius pareat, nonnulla heic
adiicere placet, quae nempe hoc
XXV annorum spatio erperiendo
didicimus. Isque eo libentius Nos
facimus quod hoc anno non so-
lum musicae sacrae restaurationis
quam dirimus, recordatio, sed
etiam memoria monachi illius
Guidonis Arretini celebrata est;
qui, cum circiter abhine annos
nongentos, Romani Pontificis
tussy in Urbem venisset, ingenio-
sum illud suum inventum protu-
lit, quo liturgici cantus, iam inde
ab antiguitate traditi, et facilius
evulgarentur, et, ad Ecclesiae ar-
tisque ipsius ‘utilitatem ac decus
integre servarentur in posterum.
In Lateranis aedibus, ubi antea
S. Gregorius Magnus, monodiae
sacrae thesauro hereditate
quidam monumentoque Patrum
— collecto, digesto et ducto, ScHo-
1AM illam percelebrem, ad veram
liturgicorum canfuum interpre-
tationem perpetuandam, tam sa-
pienter constituerat, Guido mo-
nachus exrperimentum egit miri-
fici sui inventi, coram-  romano
clero ipsoque Poniifice Mazximo;
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meiro experimento da sua inven-
cio, diante do clero de Roma e
na presenca do Sumo Pontifice.
E o Papa, aprovando e louvando
grandemente a sabia invencdo, féz
de tal modo que esta aos poucos
se. difundisse por t0da a parte com
imenso incremento de todo o gé-
nero musical. E por isso, a todos
os Bispos, e Ordindrios aps quais
compete particularmente a guar-
da da Liturgia e o cuidado da arte
na igreja, prescrevemos agui nor-
mas, como em resposta aos inu-
meraveis votos que de todos os
congressos musicais e especial-

mente daquéle hi pouco celebrado

aqui em Roma, Nos tem enviado
tantos sacros Pastores e preclaros
arautos da restauracio musical, 20s
quais tributamos aqui o merecido
louvor; e prescrevemos que tais
normas sejam postas em pratica
de acordo com os meios mais efica-
Zes que abaixo enumeramos.

I — Todos os que se destinam
a0 ministério sacerdotal, ndo sé
nos seminédrios mas também nas
casas religiosas, sejam instruidos
no canto gregoriano.e na misica
sagrada désde a idade juvenil,
pois, em tal idade mais ficilmen-
te poderao aprender tudo o que
diz respeito ao canto e ao som,
como também lhes serd mais ficil
extirpar ou corrigir defeitos que
por acaso fivessem e aos quais
seria impossivel remediar mais
tarde, em idade mais adulta.
Iniciando-se .assim é&ste ensina-
mento do eanto e da misica désde
as classes elementares e conti-
nuando-o no ginésio e nos colé-
gios, os futuros sacerdotes, ten-
do-se ja tornado cantores sem
nem Ssequer o -perceberem, pode-
rdo no curso teolégico receber

qui, rem eximie probando meri-
taque ‘laude prosequendo, hoc
effecit ut eadem innovatio longe
lateque paulatim propagaretur,
atque omne musicae artis genus
magnum inde caperet incre-
mentum.

Omnibus igitur Episcopis alque
Ordinariis, quibus quidem, cum
sint liturgiae custodes, de sacris
artibus in ecclesiis cura esse
debet, nonnulla hic Nos commen-
dare volumus, quasi optatis res-
pondentes, quae er tot musicis
congressionibus, praecipueque e€x
recentiore conventu, Romae ha-
bito, Nobis significarunt mnon
pauci sacri Pastores ac studiosis-
sim? rei huius praecones, quos
omnes merita hic laude honesta-
mus,; eademaque, ut infra, effica-
cioribus viis rationibusque pro-
positis, ad effectum deduci
iubemus.

I — Quicumaque sacerdotio ini-
tiari cupiunt, non modo in Se-
minariis, sed etiam in religi-
giosorum domibus, iam inde «
prima aetate caniu gregoriano .
et musica sacra imbuantur; prop-
terea quod facilius tum ea perdis-
cunt, quae ad modulationes so-
nosque perfinent; et vocis vitia,
si fortasse habeant, eradicare vel
saltem corrigere queunt, quibus
quidem postea, adultiores aetate,
cederi prorsus non possent. Ab
ipsis primordiorum scholis insti-
tutio caentus et musicae inci-
pienda est, ac deinde in gymnasio
et lycaeo continuanda; ita enim
qui sacros ordines suscepturi
sunt, cum iam cantus periti sen-
sim sine sensu facti sint, in theo-
logicorum studiorum curriculo,
sine ullo quidem labore ac diffi-
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sem fadiga e dificuldade aquela
cultura superior, que bem se pode
chamar de estética da monodia
gregoriana e da arte musical, da
polifonia. e do 6rgdo, coisa hoje
t30 conveniente & cultura do clero.

II — Portanto, nos Seminéarios
e outros institutos de educac¢do
eclesiastica, referindo-Nos. a am-
bos os cleros, haja uma breve
mas frequente e quasi cotidiana
aula ou ensalo de canto grego-
riano e de misica sagrada;(l) a
qual se for ministrada com espi-
rito verdadeiramente litargico,
antes de servir de péso, serd de
alivio ao 4nimo dos alunos, apos
as fatigosas aulas de estudes mais
severos.. Esta mais completa e
perfeita educacdo litargico-mu-
sical do clero concorrerd sem du-
vida para restabelecer no seu
antigo esplendor e dignidade o
Oficio Coral, que é a parte. prin-
cipal do culto divino, como tam-
bém reconstituird as Escolas e

Capelas Musicais na sua primitiva ‘

gléria e grandeza.

O QFECI0O CORAL.

III — Todos os gue tém a di-
recio do culto nas basilicas,
igrejas catedrais, colegiadas e con-
ventuais dos religiosos ou de
qualquer formsa a elas pertencem,
devem empenhar-se com ftodo o
esforco a fim de que seja restau-
rado o oficio coral de acdrdo com
as. prescricbes da Igreja; e isto,
néo sOmente a quanto é de pre-

cultate, altiore illa disciplina
institui poterunt quam verissime
AESTHETICAM dizeris monodiae
gregorianae ac musicae artis, po-
lyphoniae atque organi, quam-
que clerum pernoscere omninc
decet.

II — Esto igitur in Seminariis
ceterisque studiorum domiciliis,
utrique clero recte conformando,
brevis quidem sed frequens ac
paene cotidiana cantus gregoriani
et musicae sacrae lectio vel exer-
citatio; quae si liturgico spiritu
peragatur, solatium poitius quam
onus, post severiorum disciplina-
rum studium, alumnorum animis
certe efficiet ut ad dignitatem
priscam splendoremque CHORALE
OFFICIUM restituaiur, quod pars
est divint cultus praecipua:
itemque uf SCHOLAE €{ CAPELLAE
MUSICORUM, quas vocant, ad ve-
terem gloriam revocentur.

III — Quicumaque in basilicis
aedibusque, collegiatis et conven-
tualibus religiosorum cultum mo-
derantur et exercent, iidem totis
viribis contendant ut rite, id est
ad Ecclesiage praescriplid, CHORALE
OFFICIUM instauretur; neque id
solum quod ad commune prae-
ceptum spectat divini officti per-
agendi DIGNE Semper, ATIENTE AC

(1) Gerberto nos vem li do Médio Evo dizer: “...Nos vero, qui meruimus
verba majestatis in os sumere, nosne sine arte et negligenter ‘proferimus cantica
sanctitatis, ac mon magis artis decorem in sacris assumimus, quo illi (citharoedae,
tibicines, cantores et canirices soeculares) abutuntur in nugis” (Bcript. T. 1,

pag. 213).
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ceito genérico para se recitar
sempre o oficio divino <“digne,
attente ac devoie”, mas também
no que se refere & arte do eanto,
porquanto, na salmodia deve-se
atender, j4 3 preeisio dos tons
com 2 sua propria cadéncia mé-
dia e final, j4 & pausa convenien-
te do asterisco, como tamhém 2
plena concordincia da declama-
¢do dos versiculos -salmédicos e
das estréfes dos hinos. E destarte,
se tudo isto se observa & risca,
todos, egrégiamente salmodiando,
nio s6 demonstrario a unidade
do seu espirito atento a louvar
0 Senhor, mas ainda, no compas-
sado alternar das duas partes do
c¢bro, parecerio emular o louvor
eterno dos serafins, que alterna-
damente cantavam em alta voz:
“Santo, Santo, Santo”.

IV — E para que ninguém,
para o futuro haja de aduzir ex-
cusas ou pretexto para se julgar
dispensado de obedecer as leis da
Igreja, deverdo todos os cabidos
de conegos e comunidades religio-
sas tratar acérca de tais disposi-
¢0es em determinadas reunides
periddicas, e assim como antiga-
mente havia 0 cantor ou diretor
do c¢oro, assim haja doravante
uma pessoa competente em cada
cdro quer de coOnegos, quer de
religlosos, a qual, enquanto vigia-
r4 pela observincia das regras
litirgicas e .do canto coral, corri-
gira todos os defeitos de cada um
e do coro inteiro.(2)

DEVOTE, Sed etiam quantum ad
canendi artem attinet; in psal-
lendo enim, et justa tonorum
ratio curanda est cum mediis suis
numeris clausulisque ad sonum
exquisitis, et congruens ad aste-
riscum mora, et plena denique
concordia ille in psalmodicis
versiculis hymnorumque strophis
conclamandis. Quae si egregie
efficiantur, omnes rite psallentes,
tum suorum animorum in ado-
rando Deo unitatem mirifice os-
tendant, tum in moderata dua-
rum ohori paritium vice, sempi-
ternam illam Seraphim laudem,
qui clamabant alter ad alterum
“Sanctus,  Sanctus, Sanctus”
aemulari videntur. ’

IV — Ne quis autem in pos-
terum faciles ercusationes prae-
tezat ul ab officio Ecclesiae legi-
bus parendi liberatum se existi-
met, ordines canonicorum omnes
ac religiosae eaedem communi-
tates de his rebus in statis coe-
tibus agant; et quemadmodum
olim CANTOR erat seu RECTOR CHORI,
ita in posterum in canonicorum
et religiosorum choris aliquis eli-
gatur peritus, qui cum liturgiae
cantusque choralis normas in
usum deducendas curet, tum sin-
gulorum vel chori universi vitia

(1) Lamentabilissimo abuso e inexplicivel é o que se di com o canto gre-

goriano. Todos querem dar opinides.

Todos querem ser mestres ou guiar-se

por si. Sem o cabedal vastissimo de cultura e conhecimento que se exige para
tal. Sem insistirmos ainda no seu cardter de saero e infangivel na sua integridade.
Ac passo que para a diregio de qualquer coral ou céro orfedmico hi exi-
géncias de pericia, habilidade e dotes nio comuns, -
Aos que costumam cantar sem a orientagdo dum mestre, mas regylar-se por
sua_vontade, ji clamavem os rudes medievais: “Bestia, non cantor, qui non

<anit arte sed yeu’’. .,
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E aqui h4 mister recordar que,
pela antiga e constante’ discipli-
na da Igreja, como também em
forca das mesmas ConstituicGes
capitulares ainda hoje vigentes,
. & necessario que todos os que estdo
obrigados ao Oficlo Coral conhe-
gam ‘de modo conveniente, ao me-
nos o canto gregoriano. E por
canto gregoriano, que se deve
executar em tddas as Igrejas, sem
nenhuma excegdo, deve-se  en-
tender tio sdmente aquéle que
foi ficlmente reproduzido dos
antigos cddices e que ja fol pro-
posto pela Igreja em edicdo au-
téntica do Vaticano.

CAPELAS MUSICAIS E
“SCHOLAE” DE MENINOS

V — Nbs recomendamos também
2 quem de direito as capelas musi-
- cais, que, sucedendo no decurso
dos tempos as antigas “scholae”,
para 8ste fim foram instituidas
nas basilicas e nas igrejas maio-
res o fim de ai executarem espe-
cialmente a polifonia sagrada. E
a éste respeito, merecidamente a
polifonia. ocupa o primado, apos
as venerandas melodias grego-
rianas, sbbre qualquer outra for-

ma, de musica de igreja, e por isso

desejamos ardentemente que tals
capelas, assim como floresceram
do século XIV ao XVI, assim
sejam reorganizadas especialmen-
te nos lugares em que a maior
frequéncia e solenidade do culto
divino exige maior niimero e mais
escolhida, Esecola de cantores.
VI — No tocante as “Scholae”
de meninos, sejam elas estabele-
cidas nio somente nas igrejas
majores e nas igrejas catedrais,
mas também nas igrejas menores
e paroquiais; e &sses pequenos

8 — Musica Sacra

emendet. Quo in genere prae-
tereundum mnon est, exr veleri
constantique Ecclesiae disciplina
atque ex ipsis capitularibus cons-
titutionibus quae adhuc vigent,
quotquot ad chorale officium te-
nentur, eos omnes saltem cantum
gregorianum .rite = pernoscere
oportere. Cantus vero gregorig-
nus, in ecclesiis omnibus cuiusvis
ordinis adhibendus, is est qui
ad veterum codicum fidem res-
titutus, ab Ecclesia in editione
authentica, vaticanis typls, fam
propositus est.

V — CaPELIAS etiGm MUSICO-
RUM s omnibus ad quos spectat
commendatas hic volumus, ut-
pote quae, decursu temporum,
in antiquarum scHOLARUM locum
suffectae, eo pacto in basilicis
maioribusque templis constitutae
sint ut polyphonicam praecipue
musicam ibidem efficerent. Quam-
quidem ad rem, merito POLYPHO-
NIA sacra post gregorianum can-
tum altero loco haberi solet-
ideoque vehementer Nos cupimus
wt CAPELLAE huiusmodi, quemad-
modum a saeculo XIV ad sae-
culum XVI floruerunt, ita hodie
illiec maxime renoventur ac revi-
rescant ubi divini cultus frequen-~
tia et amplitudo maiorem canto-
rum numerum exquisitioremque
eorum delectum postulant.

VI — SCHOLAE PUERORUM, 707
modo apud maiora templa et ca-
thedml\gs, sed etiam penes mino-
res et paroeciales aedes exciten-
tur; pueri autem @ CAPELLARUM
magistris ad recte canendum
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cantores sejam’' esmeradamente
educados pelos mestres-capela,
a fim de que suas vozes, segundo
0 antigo costume da Igreja se
reinam aos coOros viris, parti-
cularmente quando na polifonia
sagrada lhes fOr confiada, alids,
como sempre, a- parte de soprano,
que se costuma chamar a parte
do canto. E como é sabido, foi
justamente déstes coros de peque-
nos cantores que sairam mormen-
te no século XVI os melhores
compositores da polifonia classica,
tendo & frente sbbre todos o gran-
de Jodo Pedro Luis de Palestrina.

A MUSICA INSTRUMENTAL E O
ORGAQ.

VII — E visto que chegou a
nosso conhecimento o fate de que
em alguns lugares se tenta repris-
tinar certo género de misica nio
estritamente  sagrado, especial-
mente por causa do descomedido
nimero de instrumentos, Nos
sentimos a obrigacdo de afirmar
que o canto com o acompanha-
mento de instrumentos nio é o
ideal para a Igreja, nem o meio
.apto para as fungoes sagradas;
pois, melhor que o instrumento
é 2 voz viva que deve ressoar no
templo, isto é, a voz do clero, dos
cantores e do povo. Nem se deve
crer que a Igreja se oponha ao
incremento da arte musical,
quando faz aparecer a voz hu-
mana de preferéncia a qualquer
outro instrumento, que por mais

excelente e perfeito, jamais po- |

derd competir com 2 voz huma-
na ha expressdo dos sentimentos,
particularmente quando dela se
serve a alma para rezar e para
louvar. o Altissimo.

instituantur ut ipsorum voces,
tuxta veterem Ecclesiane morem,
virorum choris sese aediungant,
mazime cum in polyphonica
mausica, ut olim, adhibendae sint
Dro suprema wvoce, quge CANTUS
appellari consuevit. Exr eorum
numero, saeculo praesertim XVI,
polyphoniae auctores peritissimi,
utt est compertum, prodiere, -
quos inter omnium facile prin-
ceps Ioannes ille Petrus Aloisius
Praenestinus.

VII — Quoniam vero didicimus
tentari alicubi ut quoddam musi-
cae genus resumatur, sacrorum
officiorum  perfunctioni haud
omnino congruens, praesertim ob
tmmoderatiorem instrumentorum
usum, Nos quidem hic profitemur
cantum cum symphonia coniunc~
tum nullo modo ab Ecclesia
tamquam perfectiorem musicae
formam rebusque sacris aptio-
rem haberi; elenim magis quam
instrumenta, vocem ipsam in
sacris waedibus resonare decet
vocem nempe cleri, cantorum, po-
puli. Neque est autem putandum
incremento musicae artis Eccle-
siam obsistere, quod instrumen-
tum, .quamvis exrimium atque
perfectum, in exprimendis animi
senstbus humanam pocem supe-
rare potest, tum mazrime cum
ipse animus ea utitur ut preces
et laudes ad omnipotentem Deum
extollat.
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VIII — A Igreja, entretanto,
tem o seu instrumento musical
proprio, isto é, o érgdo, o qual, pela
sua empolgante e maravilhosa
majestade,(2) foi julgado digno
de participar dos ritos litargicos,
quer acompanhando o canto quer,
de acdrde com as prescrigdes da
Igreja, difundindo agradaveis har-
monias durante o siléncio do céro.

Entretanto, também aqui se deve
evitar aquela mistura de sacro e
de profano, que, ou por iniciativa
dos construtores, ou pela ousadia
musical de alguns organistas, nio
deixa de ameacar a pureza da
santa missio a que é destinado o
6rgéo na igreja. ' ,

Contudo, é nosso desejo que,
salvas sempre as normas littrgicas,
tudo o que diz respeito ao orgdo,
dia a dia, sempre mais se desen-
volva e tome sempre novo incre-
mento; embora nio possamos pas-
sar em siléncio o nosso pesar de
gue, como em outros tempos, com
formas diversas de mfusicas, que a
Igreja justamente reprovou, assim
também hoje em dia, com novida-
des sem nimero, se procure fazer
penetrar no templo o espirito pro-
fano, formas estas que, se comeca-
rem a infiltrar-se, a Igreja nio tar-
dara em as condenar absolutamente.
. Ressoem, -pois, nos templos, ' tio
sdmente pegas de 6rgio tais que
ressumem a majestade do lugar
sagrado e exalem o perfume dos
sagrados ritos; é somente assim
que a arte, tanto dos construto-
res de 6rgfos, como dos misicos
que 0S empregarem, retomars
novo esplendor com indiscutivel
vantagem da Liturgia sagrada.

VIII — Est quidem Ecclesize
proprium musicum instrumen-
tum a maioribus traditum orca-
NUM, ut aiuni; quod, ob miram
quandam granditatem maiesta-
temque, dignum habitum est
ut cum UWturgicis ritibus co-
niungeretur, sive cantum comi-
tando, sive, silente choro, ad
praescripta, harmonias suavis-
simas eliciendo. At vero in hoc
etiam illa vitende est sacri et
profani permixtio, quae causa
cum fabrorum qui organa confi-
ciunt, tum modulatorum quorum-
dam, qui novissimae musicae por-
tentis indulgent, huc demum eva-~
deret ut de ipso ad quem desti-
natur fine mirificum hoc instru-
mentum deflecteret. Equidem ad
liturgine normas Nosmet ipst
optamus ut quaecumque ad
organum Sspectant nova sem-
per incrementa capient; sed
temperare Nobis mon possumus
quin conqueramur quod, uth
olim alils musicae ‘formis quam.
merito Ecclesiae prohibuit, ita
hodie mnovissimis sane formis
tentetur ut in templum profani
spiritus invehantur; quas quidem
formas, si gliscere inciperent, fa-
cere nmon posset Ecclesia quin
omnino damnaret. Personent in
templis ii tantum organi concen~
tus qui maiestatem loci referant
ac rituum sanctitudinem redole-
ant; hoc enim pacto ars tum
fabrorum in construendis orga-
nis, tum musicorum in eisdem
adhibendis, revirescet ad litur-
gige sacrae efficax adiumentum.

(1) Observar como o Hammond e quejandos instrumentos elétricos contras-
tam veemeniemente com o conceito que a Igreja tem do drgdo.

i
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A PARTICIPACAO DO POVO.

IX — A fim de que os fiéls to-| IX — Quo autem actuosiug fi-
mem uma parte mais ativa no|deles divinum cultum participent,
culto divino, o canto gregoriano,|canius gregorianus, in iis quae
na parte que diz respeifo ao povo, ad populum spectant, in usum
seja restituido ao seu uso.(1) Pois, | populi restituatur. Ac revera per-
é necessario que os fiéls, nfo|necesse esi uf fideles, non tam-
como estranhos ou mudos espec- |quam exiranel vel muti spectato-
tadores, porém, verdadeiramente |res, sed penitus lturgioe pulchri-
compenetrados da beleza da Litur- tudine affecti, sic caeremoniis
gla, assistam &s sagradas funcdes | saeris intersint — tum etiom
— mesmo as procissdes constitui-|cum pompae seu processiones,
das pelo clero e assoclagdes — de|quas vocant, instructo cleri ac
tal modo que possam, segundo as sodalitatum agmine, aguntur —
pormas devidas, alternar sua voz|uf wvocem sugm sacerdotis wvel
com_a do Sacerdote ou da Schela scholae vocibus, ad praescriptas
Cantorum,(2) e se isto se alcan-|normas, alternent; quod st auspi-
car, nio se terd mais a lamentar cato contingat, iam mnon lud
aquéle triste espetédculo em gque o eveniet ut populus aut nequa-
povo, ou ndo responde, ou res-)guam, aut levi quodam dimissoque
ponde apenas com um murmirio | murmure communibus precibus,
sumido e indistinto, as oracdes|lingua propositis vixz respondeat.
mais comuns propostas na lingua
litirgica ou mesmo’ na lingua} .
vulgar.

X — O clero secular e regular,| X — In hoc uiriusque cleri in-
tendo & frente o exemplo e a|dusiria desudet, praeeuntibus
direcio dos Bispos e Ordinérios, | quidem Episcopis. et locorum Or-
empreguem tdda a sua solicitude dinariis, ut, per se vel per alios
para cuidar ou diretamente ou|rel peritos, liturgicam wmusicam-

(1) Nas escolas da América do Norte e da Holanda, o canto gregoriano €
ensinado metddicamente. Muito notével foi o que se deu em Parfs .por ocasido
do Congresso da Unesco (organizagio das NagBes Unidas para a Educagdo, Cién-
cia e Cultura) em novembro e dezembro de 1946.

Desde a primeira sessfio, houve cotidianamente execugdes de canto gregoriano!
Os cantores eram estudantes holandeses formados artisticamente pelo método
Ward. i

“Quem forma um cantor gregoriano, executa um equivalente de trabalho de
50 anos na Vinha do Senhor’’ dizia um velho Cura, citado por Caillon. Choque
espiritual para os incrédulos, beneficio para os crentes, multiplicagio de vocagdes
sacerdotais e religiosas nas almas que se tornaram capazes, pela sua formagéo
musical, de apreciar essa “austera beleza’.

(2) O santo Padre pede aqui com viva evocagiie, o retdrno a antiga Liturgia
da Igreja, onde dialogave magnificamente o “clero’® e o povo.

“A voz do povo no Templo é a grande voz dos filhos que rezam ao Pai que
estd nos céus... e o Pai celeste ndo pode deixar de escutar o “vélide clamor”’
das almas que o invocam santamente’’ (Casimiri).
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por melo de peritos, déste ensi-
namento litdrgico-musical do
povo, como estando estreitamente
unido com a doufrina cristd. E
isto mais facilmente se obtera se
se instruirem no canto liftrgico
principaimente as escolas, as pias-
unides, e outras associacOes ca-
t6licas; e por isso, as comuni-
dadés religiosas, as irmés e outras
instituicoes femininas sejam so-
licitas em conseguir éste fim nos
diversos institutos de educacdo
que lhes forem confiados. Igual-
mente confiamos que muito con-
tribuirdo para tal escopo aquelas
sociedades que em alguns luga-
res, sempre obsequiosas as aufo-
riidades eclesiasticas, dedicam o
melhor de suas energias para res-
taurar a misica sagrada, segundo
as normas estabelecidas pela
Igreja.(1).

XI — Para obter éstes frutos
tio desejados é necessario o tra-
balho de bons € numerosos mes-

(1) Eis umas sugestdes para o Brasil.
Semanas e Congressos Nacionais de’

seria mais ou menos esta, em bosquejo:
;

que populi institutionem curent,
utpote cum docirina christiana
contunctam. Quod quidem faci-
lius efficietur scholas praecipue,
pia sodalicia ceterasque conso-
ciationes liturgicis cantibus ins-
truendo; religiosorum  autem,
sororum dc piarum feminarum
communitates alacres sint ad
hunec finem assequendum in
variis institutls quae sibi.ad edu-
candum et erudiendum concre-
dita sunt. Iiemque valde ad hanc
rem valituras esse ’confidimus
eas societates quae in nonnullis
regionibus, ecclestasticis aucto-
ritatibus obsequentes, musicam
sacram ad Ecclesiae leges restau-
rare contendunt.

~

XI — Ad haec omnia, quae
sperantur, adipiscenda iperitis
magisiris tisdemque frequentis-

\

Miisica Sacra, cuja matéria de estudo

" a) Canto Gregorigno: planos e métodos para a compreensdo, divulgagio e
ensino ao povo, como também, impressio de optsculos inmstrutivos e das partes
da Missa que éle pode aprender e deve cantar. '

b) Polifonia clissica e Misica Sacra moderna: educar o gdsto dos artistas,

amadores e componentes dos coros sacros, especialmente os das paréquias, adqui-
rindo inicamente misicas que tenham as caracteristicas exigidas pela Igreja:
santidade, bondade de formas, universalidade (Motu préprio, n.° 2); organizagdo
para &sses coros, de uma discoteca de misica sacra, polifdnica e moderna, de
valor.

¢) Canto sacro popular: métodos para sua difusio e uniformidade possivel,
dentro de uma ambientagio regional; apostolado fervoroso para se conseguir ©
canto geral da assembléia dos fiéis no Santo Sacrificio da Missa e demais fungdes
sagradas.

d) Misica sacra instrumental: divulgagio e facilitagbes para enriquecer os
rerertérios para érgios, harménio e orquestra; divulgagdo de coleténeas e antolo-
gias de composicbes artisticas e litirgicas, ' :

Além destes pontos-chaves, estudar-se-ia:

e) Difusdo e Propaganda de Misice Sacra: fundagio de Casas' Editoras
finicamente para a misica de Igreja (Gregoriano, Polifonia cldssica ¢ moderna,
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tres. E por isso, nio podemos'simis omnino opus est. Quo in

deixar de tributar o devido louvor |

aquelas Escolas e Institutos de
misica fundados aqui e ali pelo
mundo catdlico; pois o ensino cui-
dadoso e diligente das disciplinas
musicais formara bravos e valoro-
sos mestres.

Porém, de um modo todo es-
pecial, queremos aqui evidenciar
e louvar o Pontificio Instituto
Superior de Mfsica Sacra que foi
fundado em Roma por Pio.X em
1910. A esta escold, que ao depois
admiravelmente incrementou o
nosso imediato antecessor Bento
XV dando-lhe uma nova e deco-
rosa sede, também Né6s a circun-
damos do nosso particular favor,
qual preciosa heranca a nés dei-
xada por dois Pontifices; portan-
to, recomendamo-la instantemen-
te a todos os Ordinarios do mundo.
Bem sabemos quanta fadiga re-
quer o que temos acima prescrito,
mas, quem é que desconhece as
insignes obras-primas que os
nossos antepassados, nio medin-
do dificuldade de nmenhuma sorte,
transmitiram aos pésteros, justa-
mente porque compenetrados do
fervor da piedade e do espirito

genere, Scholis et Institutis illis,
passim per catholicum orbem
conditis, debites laudes tribui-
mus; siquidem disciplinas huius-
modi diligenter docendo, praecep-
tores optimos idomeosque effin-
gunt. Sed maxime memordare hoc
loco ac dilaudare placet Pontifi-
ciam Scholam musicae sacrae al-
tius tradendae, quae inde ab anno
MCMX in Urbe a Pio X consti-
tuta est. Hanc Scholam, quam
deinde proximus decessor Noster
Benedictus XV studiose provexit
novaque sede donavit, Nos gquo-
que peculiari quodam favore pro-
sequimur, tamquam pretiosa No-
bis hereditate @ duobus Pontifi-:
cibus relictam, eandemque idcirco
Ordinariis omnibus magnopere
commendatam volumus. Equidem
probe novimus ea omnia, gquae
supra maendavimus, quanium
studit postulant ac laboris. At
vere quis ignorat quam multa
opera quamque magno artificio
conjfecta, nullis devicti difficul-
tatibus, maiores nostri posteritati

Cancioneiros populares, Partituras mais complexas, composigoes e métodos para
érgio ¢ harménio. Revistas e publicacies populares para formagio e divulgagdo,
etc.) ; incentivagio das que j4 existem, favorecendo seu comércio, interessando
outras Editoras para publicidade ¢ venda; conseguir das Rédio-Emissoras pro-
gramas de Miisica Sacra, & base das melhores execugdes internacionais e nacio-
nais, interessando, ouirossim, para 8sse género, as firmas gravadoras de discos.

) Fundagdo da “Associagio Nacionol de Santz Cecili’’ (“Multum ad com-
movendos animos’’) com um Presidente e uma Comissio encarregada de fazéla
florescer; renovada periddicamente, com elementos zelosos e de real valor artistico,
encarregar-se-ia ainda de recolher as produgdes dos artistas nacionais, seleciond-
las com justos critérios, para elaborar o catdlogo, bibliografia e recensdes, vorien’-
ti-los na publicagio; o secretariado tratard, entre outras coisas, de compilar a
histéria de nossa mdsica sacra e pé-la em dia.

Sob a obediéncia e a orientagio ‘da hierarquia eclesidstica, com poderes indis-
pensdveis para sua missdo, especialmente para poder convocar as assembléias
periddicas.
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littirgico? Nem é isso para mara-
vilha: pois, tudo o que emana
da vida interior que anima a
Igreja, transcende os mais per-
feitos ideais desta terra.

A dificuldade desta tdo santa
emprésa antes que desalentar,
deve, pois, excitar e corroborar o
animo dos sagrados Pastores, os
quais, todos, concorde e constan-
temente obsequiosos & nossa von-
tade, prestardo ao Sumo Bispo
uma obra dignfssima do seu mij-
nistério episcopal.

Isto NOs o proclamamos, decla-
ramos e sancionamos, decretando
que esta Constituicdo Apostélica
permanega sempre em seu pleno
valor e eficicia e que obtenha o
seu pleno efeito, ndo obstante
todas as disposicies em contrario.

E portanto a ninguém seja li-
cito transgredir esta Constituicéo
por N6s promulgada, ou, com te-
meraria audicia, & mesma con-
tradizer.

Dado em Roma junfo de S. Pe-
dro, no cinguentenirio do nosso
sacerdocio, aos dias 20 de dezem-
bro de 1928, no ano VII do nosso
pontificado.

tradiderint, utpote qui pietatis
studio ac liturgiae spiritu imbuti
essent? Neque id mirum: quid-
quid enim ab ipsa, quam Ecclesia
vivit, interiore vita proficiscitur,
mundi huius perfectissima quae-
que transcendit. Difficultates
coepti hulus sanctissimi animos
Ecclesiae  Antistitum- excitent
atque erigant nedum infringant;
qui voluntati Nostrae concordi-
ter omnes constanterque obse-
quentes, operam navabunt Summo
Episcopo episcopali suo munere
dignissimam.

Haec edicimus, declaramus,
sancimus ete.

Datum Romae apud Sanctum
Petrum, in quinguagesimo sacer-
dotii Nostri natali, die XX
mensis Decembris MCMXXVIII,
Pontificatus Nostri septimo.






Regulamento para a Misica Sacra em Roma

1 — E' verdadeira e auténtica tradicio eclesiastica do canto e
de, musica sacra, que toda a assembiéia dos fiéis se associe, por melo
do canto, aos Oficios litirgicos, seguindo as partes do texto que sao
confiadas ao cbro; e que uma «gchola, Cantorum®™ especial alterne
com o povo, executando as outras partes do texto das melodias
mais ricas e que lhes sdo especialmente reservadas.

. Por &ste motivo, o Santo Padre Pio X, no seu “Motu proprio”
de 22 de novembro de 1903, no paragrafo 3, faz esta prescricéo:
“Faca-se esfér¢o para restabelecer o uso do canto gregoriano entre
o povo, afim de que 08 fiéis tomem novamente, como outrora, uma
parte mais ativa na celebragio dos Oficios”.

E no paragrafo 27: “Tenha-se solicitude em restabelecer, ao
menos nas igrejas prineipais, as antigas Scholae Cantorum, como
j4 se tem realizado, com 0S melhores frutos, num bom nimero de
lugares. N#o é dificil para o clero zeloso estabelecer estas schelae
até nas menores igrejas e nas do campo; éle, até, enconfra nisto
um meio mui comodo de agrupar ao seu redor as criancas e 0OS
adultos, para proveito déles mesmos € a edificacio do povo”.

92 — As Capelas musicais (coros paroquiais), compostas de um
grupo de cantores escolhidos, sob a direcio de um maestro, des-
tinadas a fazer as vézes do povo € das Scholae Cantorum, Sao
de instituicio mais recente, mas apesar disto perfeitamente legi-
timas.

3 — Como nio s6 a execugdo do canto gregoriano, mas tam-
bém a de certas composicbes antigas e modernas s&o confiadas
as Capelas musicals, e como na escolha destas pegas € no modo
de as interpretar h4 perigo mais ainda de faltar as prescrigdes
eclesiasticas, é necessario assegurar-se que todos os seus mem-
bros déem plena garantia de sua capacidade técnica e de sua
vontade de observar, no que lhes diz respeito, todas e cada uma
das sobreditas prescricdes eclesiasticas e de trabalhar para a apli-
cacio do “Motu proprio” pontificio.

B’ porisso que ninguém, mesmo oferecendo as condig¢bes re~
queridas e para isto aprovadas, serd admitido a fazer parte de
uma schola em Roma, antes de ter assinado e remetido & S. Visita
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Apostélica uma, declaragdo pela qual se obrigue a "aceitar e a
observar escrupulosamente todas as regras da Liturgia e do Ceri-
monial, as decisbes e prescricdes da autoridade eclesidstica, a
respeito da misica sacra e do canto gregoriano, e de um modo
especial o “Motu proprio” de S.8. o Papa Pio X, o presente Regu-
‘lamento e os eventuals avisos da Comissio Romana, de Miusica
Sacra. Nio é preciso dizer que 2 autoridade eclesiistica com pleno
direito, em caso de transgressio, poderi retirar a quem quer que
seja, a autorizacio concedida para o exercicio de sua arte nas
igrejas. .

4 — Nenhum céro paroquial ou Escola de Cantores se podera
constituir em Roma sem a prévia permissio da S. Visita Aposto-
lica e sem ter & sua testa um mhestro ou diretor aprovado e um
organista igualmente aprovado. .

O maestro ou diretor da Capela ou Escola, antes de tudo, é
responsivel perante a autoridade de todas as infracgdes aos regu-

" lamentos eclesidsticos, que forem cometidas pela sua Capela ou
Escola.

5 — N#o se entende proibir o estabelecimento tem'pofé,rio de
uma’ Escola para um servigo particular mais solene nesta ou naquela
igreja; mas isto n3o se pode fazer senfio com o conselho e sob a
direcéio e responsabilidade de um dos maestros aprovados. A mesma
regra diz respeito aos servigos que os cantores de.Roma, forem cha-
mados a prestar no Licio ou nas outras dioceses da Itilia.

6 — Ninguém poders exercer numa, igreja ou oratério qualquer
da cidade ou da diocese de Roma, para ums sacra ceriménia seja
qual for, a funcdo de maestro-diretor, de organista ou de cantor,
sem ter para isso recebido a licenca da autoridade eclesisstica com-
petente, de acoérdo com o parecer da Comissio Romana para a
miusica sacra. Para obter autorizacio, sio necessarias as qualidades
€ condicdes seguintes:

a) A capacidade artistica para a musica sacra, segundo as
diversas funcGes, justificada por diplomas regulares, e, em casos
" especiais, por titulos equivalentes.

b) A moralidade, a honestidade de vida e os sentimentos reli-
giosos que convém a quem deve exercer sua, arte no templo e para a
sagrade Liturgia, conforme o “Moty proprio” que prescreve nio
admitir “a fazer parte da Escola sendo homens de uma piedade e
de uma probidade reconhecidas, que, por seu portamento modesto e
piedoso durante as funcdes litirgicas se mostram dignos do oficio
que desempenham”. ¥’ pois proibido aos maestros-diretores, aos
organistas e aos cantores fazer parte das assoclagbes hostis e de
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desempenhar yma fungéo nas igrejas ou capelas heterodoxas, em
execugbes musicais que de qualquer modo possam, ou lancar o des-
crédito sObre a religido e a moral, ou mesmo s6, torni-los incom-
pativels com o cargo de cantor de igreja.

¢) A completa submissio pedida no N.° 3, cuja declaracio é
remetida. )

7 — A Comissio Romana de misica sacra julgari os diversos
titulos dos candidatos ao oficio de maestro-diretor, de organista ou
de cantor, e, quando o julgar oportuno, poders exigir déles um exame
que demonstrard suas capacidades artisticas. Se os candidatos nio
sdo ainda suficientemente familiarizados com o canto gregoriano,
éles ndo poderdo entrar em funcfio a nfio ser provisoriamente, até
que obtenham o necessario certificado de aptidao.

8 — A 8. Visita Apostdlica estabelecersa um registro para néle
increver os nomes dos maestros-diretores, organistas e cantores.
reconhecidos idéneos e héibeis para exercer sua arte nas igrejas de
Roma.

9—As igrejas ou capelas que quiserem abrir concursos especiais
para as fungbes de maestro-diretor, de organista ou de cantor,
deverdo agir de combinacfio com a S. Visita Apostélica e a Comissio
Romana de miisica sacra, seguindo as prescricdes do presente Regu-
lamento, a0 qual, pela vontade expressa de S. Santidade, estarfo
submissas as basilicas patriarcais, igrejas, capelas ou outras socie-
dades, mesmo gozando de uma isencio -particular.

10 — Poderdo ser nomeados capeldes-cantores (chantres) sd-
mente 0s que tém pleno conhecimento do canto gregoriano, averi-
guado pela nossa Comisséo.

11 — Nas Comunidades religiosas e nos Institutos, o canto e a
misica para as funcgdes sacras poderfio ser reguladas por membros
competentes do Instituto, se ai houver algum, mas sempre de con-
formidade aos regulamentos dados e de acérdo com a S. Visita Apos-
télica e a Comisséio Romana.

12 — As mulheres nfo podem-cantar nas funcdes litirgicas, se
nio for enquanto elas fazem parte do povo ou o representa; é-lhes
portanto proibido cantar das tribunas ou das cantorias, seja sdzi-
nhas, seja sobretudo como parte da Escola. Entretanto, as religiosas
vivendo em comunidade, e com elas suas alunas, poderio nas suas
proprias igrejas ou oratdrios cantar durante as funcdes sagradas,
de conformidade com os decretos da S. Congregacido dos Bispos e
Regulares. Contudo N6s lhes proibimos absolutamente o canto em
solo, e desejamos que nas Missas e ao canto das Vésperas se dé a
preferéncia as melodias gregorianas, executadas possivelmente por
tbda a comunidade.
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REGRAS PARA OS SUPERIORES DAS IGREJAS

13 — Os Reverendos Curas, os Superiores das igrejas e capelas,.
como também os Prefeitos de musica nos cabidos, devem conhecer
perfeitamente as prescricbes eclesidsticas relativas & miusica sacra.
e fazd-las conhecer aos maestros-diretores, aos organistas e 20S.
cantores, impondo e exigindo a observineia delas 14. — Eles ndo
poderdo confiar a musica sendo aos maestros aprovados pela Auto-
ridade eclesiastica competente e inscritos no registro da S. Visita.
Apostélica; ndo deverdo permitir e tolerar a execugdo de compo-
sigdes ndo aprovadas.

15 — Vigiardo para que as composigdes escolhidas sejam con--
venientemente interpretadas por um namero suficiente de cantores,
capazes de uma execucio digna da Liturgia e da arte, e é por issc
que os canfores deveréo reunir-se periddicamente para as repeticdes
julgadas necessarias. Mas para isso, é necessario que os maestros e
executantes sejam retribuidos com equidade. FPor conseguinte, no
orcamento anual de cada igreja, se devers fixar a soma destinada
para ésse fim, e por tal motivo também se deverdio diminuir as.
despesas das festas ou solenidades faustosas.

16 — Nas instrucbes paroquiais ou outras ocasides propicias,
por si mesmos ou com o auxilio de oradores sacros, éles deverido
explicar as altas intengdes do Santo Padre, insistindo na reforma.
da musica sacra, convidando os fiéis a segundi-la, especialmente to-
mando uma parte ativa nas sagradas funcoes com o canto das
partes comuns da Missa solene (Kyrie, Gléria, etc), com o canto da
salmodia, dos hinos mais conhecidos e dos cinticos em linguas vulgar.

17 — Com éste fim, os Reverendos Curas, Reitores e Superiores,
especialmente das igrejas principais, empreguem todo o seu zélo,
servindo-se do auxilic de uma pessoa competente e capaz, para
fundar sua Escola de Cantores particular. As Congregagcodes, as
Irmandades e as Sociedades catélicas de Roma, as escolas populares
e os patronatos, etc., empenhem-se em promover eficazmente a
instrucio de seus membros no canto sacro popular; emfim, a
Direciio diocesana e cada uma das Diretorias paroquials operem
. no mesmo sentido, fazendo de modo que éste nobre empreendi-
mento seja. acolhido pelas diversas associagbes e estabelecido em
seus estatutos. Ao mesmo tempo, as Congregagbes e os Institutos
de educagio para mulheres, aceitem-nos como sua obra propria,
para que as meninas e os meninos, tomando parte nas funcoes
sagradas, cantem também &les a parte que toca ao povo, servinde
de exemplo e de encorajamente ao réstante dos fiéis.
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18 — Para evitar os excessos € abusos de qualquer espécie que
sejam nas melodias ‘e nos cantos populares, todos deverdo agir, e
sempre, em conformidade s direcdes e sob a vigilancia de nossa
Comissio Romana de musica sacra, ajudada pelo apbio da, Asso-
clagio Italiana de Santa Cecflia.

DISPOSICOES PARTICULARES

19 — Toda Escola de Cantores ou Capela terd a sua biblioteca
‘musical particular para 2as execugoes ordinarias da igreja, €
‘possuira sobretudo um ntmero suficiente de livrds gregorianos da
edicio vaticana. Para ‘maior uniformidade na execucdo do canto
gregoriano Dnas diversas igrejas de Roma, poder-se-4 " adotéa-los
com a adjuncio dos sinais ritmicos de Solesmes.

As composicbes musicais destinadas as fungdes da igreja, se
nso pertencerem & antiga polifonia cléssica, deverdo ter a apro-
vacido de Nossa Comissio Romans de musica sacra; em geral, po-
dem-se considerar como aprovadas as Missas publicadas e i
aprovadas pela Assoclagdo de Santa Cecflia da Itdlia e da Alemanha.

A aprovagio sera recusada a todas as composicbes de estilo
proibido, mesmo que elas tenham sido apresentadas com cortes
e modificagdes.

Com efeito, o “Motu proprio” declara, que 2 “estrutura inti-
ma, 0 ritmo, e o que se chams de convencionalismo déste estilo
ndo se sujeitam sendo dificilmente as exigénclas da verdadeira
misica sacra’”.

20 — Lembremos que ndo ¢é permitido omitir o canto de
nenhuma das partes prescritas, préprias ou comuns, da Missa,
do Oficio ou de outras fungdes. Quando o rito o exige, devem-se
portanto repetir. integralmente tddas as antifonas dos salmos e
dos cantos. Quando, as vézes, é permitido que uma parte do texto
litargico seja suprida pelo 6rgao, éste texto devera ser recitado com
voz bem inteligivel, no ebro, ou pelos mesmos cantores “recto
tono”. Além disso deve-se fazer desaparecer O uso do que se
chama econtrapontos executades de ecor, 1o canto e nhas Tepe-
ticoes das antifonas, nos Responsérios e Tractos, etc. Quando
».estas partes ndo se executom em Gregoriano, deverdo sef can-
tadas de uma maneira que lhes seja préopria e conveniente.

21 — O canto a solo nio deve dominar inteiramente numa
composicio musical sacra, mas ter somente o carater de simples
passagem ou trecho melodico estritamente ligado ao resto da
composicao.
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22 — A respeito das Vésperas, N6s lembramos que, de confor-
midade com as prescricoes do Cerimonial dos Bispos, éste Oficio
deve ser executado em Gregoriano alternado como o diz o “Motu
proprio”, com o que se chama faborddo, ou com versiculos do
mesmo género compostos convenientemente. Recomendamos por-
tanto vivamente que se generalize o costume de cantar assim
as Vésperas, fazendo tomar parte ativa nelas 0 clero e o povo,
além da Escola. Embora, por concessfo, se possam executar salmoes
inteiramente compostos em misica, contanto que esta composicio
conserve o carater da salmodia, advertimos que se devers usar desta
concessdo com grande reserva e somente alguma vez e nio para
todos os salmos das Vésperas (a mesma regra se aplica ao Com-
pletério solene), para nfo tranformar a funcdo litGrgica em um
divertimento musical, ao qual o clero e o povo se contentem de
assistir, sem néle tomar parte ativa.

Por conseguinte, os Reverendissimos cbnegos e os religiosos
obrigados ao coro deverdo por todo o seu cuidado e sua diligéncia
bara bem salmodiar e bem executar as melodias litargicas, seja
que cantem sos, seja que alternem com os cantores, ndo obstante
qualquer costume contrério, conservando por certo o principio geral
do “Motu proprio”, que um Oficio religioso nada perde de sua sole-
nidade quando nio é acompanhado por outra misica a nfo ser o
canto gregoriano.

23 — Os organistas, no acompanhamento, deverdo ter o maximo
cuidado para ndo abafar as vozes com uma registracdo habitual
demasiado forte, especialmente com o abuso -das linguetas; esta
discrecio se observari sobretudo no acompanhamento do canto
gregoriano. f%les deverdo fazer uso, mesmo nos interlidios, de tre-
chos escritos e aprovados. ;

24 — Sem umsa, autorizacio especial, que se pedira vez por vez
4 S. Visita Apostélica, nio é permitido tocar na igreja oufro ins-
trumento que nfo seja o 6rgdo e o harménio, e prevenimos que
ndo é nossa intencfo conceder tal licenga a nio ser em alguns casos
particulares e inteiramente excepcionais. Esta autorizacdo serj,
portanto, pedida cada vez, para permitir as bandas musicais tocar
‘nas procissoes fora da igreja, com a condi¢do, contudo, que nestas
circunstincias o concérto musical se restrinja a exécutar trechos
religiosos expressamente compostos para éste fim, ou melhor, ainda,
bara acompanhar algum céintico executado em latim ou em lingua
vulgar pelos eantores ou fiéis,

25 — Mostrar-se-4 um cuidado especial para a escolha da muiisica
nas fungbes cardinalicias ou episcopals segundo a importdncia da
solenidade prescrita (Decreto da S. C. Cerimonial, 30 de marco de
1911). Este mesmo decreto lembra a regra que exige que as Missas
celebradas por um ecardeal sejam acompanhadas pelo canto gre-
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goriano ou pela polifonia sacra. Durante estas Missas pontificais
nio se entende excluir o uso do d6rgio para o acompanhamento
do Gregoriano ou nos intervalos de conformidade com as rubricas.

26 — Nas Férias e Domingas do Advento e da Quaresma, salvo
as Domingas “Gaudete” e “Laetare”, é proibido tocar qualquer ins-
trumento, mesmo como simples acompanhamento das vozes. To-
davia poder-se-4 tolerar o acompanhamento discreto do 6rgio ou
do harmoénio inicamente para sustentar as vozes, sdmente guando
se executa o canto gregoriano, e no caso de verdadeira necessidade
reconhecida por Nés. Fica absolutamente proibido tocar qualquer
instrumento, mesmo como simples acompanhamento das vozes, nos:
Oficios litirgicos dos trés tltimos dias da Semana Santa.

27 — Nas Missas cantadas de “Requiem”, poder-se-3 tolerar o
uso do 6rgdo ou do harmoénio, mas sdmente para acompanhar as
vozes. Nas Missas privadas de “Requiem” ndo é permitido focar
qualquer instrumento.

28 — Durante as Missas rezadas, celebradas com solenidade
poder-se-4 cantar motetes ou tocar 6rgio em conformidade com
& rubrica; de tal maneira, porém, que os cantos e os trechos de
6rgio se facam ouvir fora do tempo em que o Sacerdote reza as
oracdes em voz alta, a saber: durante o tempo da. preparacio e da
agdo de graca, do Ofertério a0 Prefacio, do Sanctus ao Pater, do
Agnus Dei ao Postcomunio, fazendo cessar cportunamente o canto
e o toque do 6rgéo durante a reza do Confiteor e do Ecce Agnus Dei,
se se der a Comunhio.

29 — Durante as Missas privadas e nos Oficios que nio sio
" estritamente litGrgicos (ex.: triduos, novenas) & exposicio do SS.
Sacramento, sio permitidos os cantos mesmo em lingua vulgar,
contanto que o texto literdrio e musical tenha sido aprovado pela
Autoridade’ eclesiastica competente. Expondo o SS. Sacramento,
néo se deverfio cantar senfio invocagBes ou motetes eucaristicos;
0 canto do Tantum Erge e do Geniteri, antes da béncdo do SS.
Sacramento, deveri. ser seguido imediatamente do Oremus e da
béncdo; nio é permitido durante estas ceriménias sucessivas entoar

canto algum em latim ou em lingua vulgar,

30 — Fazemos notar que ¢ um érro admitir, como alguns tém
imaglna,do, Oiicios nfo estritamente litGrgicos ou extra-litrgicos,
durante os quais se possam executar composicbes musicais de estilo
livre e ji condenadas ou inadmissivels para os Oficios litirgicos.
Convém, ao contrario exigir o estilo digno e sério para téda musi-
ca que se executa no lugar santo, numa funcio sacra qualquer;
para a da Liturgia solene s@o prescritas oufras regras particulares.
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31 — Nos seis meses que se seguirem & publicacio do presente
Regulamento, tédas as cantorias ‘deverdo ser provistas de rétulas ou
de grades, que possam esconder aos fiéis a vista dos cantores, su-
primindo-se, a0 mesmo tempo as arquibancadas interiores que tor-
nam intatil a fixagho das grades.

32 — Os planos de restauragio e de aquisicdo de nhovos orgaos,
tanto pelo lado técnico como pelo ponto de vista artistico, como
também para o lugar ou a construgio das cantorias, deverdo ser
submetidos & Comissio Romana de musica sacra; é, com efeito,
inatil observar que um bom instrumento é um fator importante
para obter boas execuges de musica sacra. ‘

De nossa Residéncia, 2 de fevereiro de 1912. (1)

Pedro, Card. Vigario

(1) Recentemenie voltou a Segrade Congregacio dos Semindrios e Estudos
Universitdrios sua atengio para a Musica Sacra, emanando uma “Carta aos Ordi-
ndrios de Lugar’’ (15 de agosto de 1949).

Eis, esquemaiticamente, o disposto: »

1. A.Misica Sacra & disciplina necéssdria, do gindsio & teologia, inclusive.
II. Programas anuais aprovados pelo -Ordindrio.

II. Nas férias “autumnalibus’’, maior tempo para os exercicios priticos e
haja (no curso filosbfico e teolégico) uma Semana de estudds.

Exames anunais de M. S.

V. Professor idoneo (enviem-se jovens sacerdotes ao Instituto Pontificio
Romano de M. S.).

. r r\ .
VI. Vigorard no préximo ano escolar.

A M. S. ajuda a volta da plebe cristd a Cristo: “hymnis et canticis spiri-
tualibus’’, com maior bda vontade, frequentard os Sacramentos (AAS, 41 [1949]
618-619).

Sébre &ste importantissimo documento, publicon um Commentarium “Ephe-
merides Liturgicae’” no vol. LXIII, fasc. IV, pdg. 427.

No comentério ao ponto 1.2, assim explica “musica sacra’’: Gregoriano, miisica
popular, polifénica, moderna, hodierna.

Ao ponto 5., a Sagrada Congregagio equipara os mestres de miisica aos pro-
fessores das demais disciplinas.
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Nogoes Litdrgico - Musicais

I—A MUSICA E A LITURGIA '

A Liturgia é o centro da Religifio Catolica; é uma expansio
afetuosa dessa intima vida de amor entre Cristo e a Igreja, sua
Esposa. .

A Liturgia exige, pols, o canto que excita e exprime os senti-

* mentos de amor: “Cantare amantis est”!

Nio téda a Liturgia, porém, exige a misica como parte inte-
grante, mas somente a Liturgia solene.

O canto é uma veste sonora da funcio liturgica, e da-lhe um
distintivo de solenidade e maior realce aos sentimentos do texto
que reveste. !

Participam da Liturgia, menos diretamente, porém, o 6rgio e
outros instrumentos, para acompanhar os cantos e ligar as diversas
partes das funcoes.

O CORO

E' constituido pela parte do clero que assiste s fungbes, par-
ticipando ativamente delas com a execugéo do canto que ndo com- .
pete aos Ministros, e que por isso, se chama “canto coral”.

O nome passou também ao lugar que ocupam, intimamente
ligado ao presbitério. ' Ao coro compete o canto da Missa e da sal-
modia no Oficio divino.

CANTORES (MP 12, 13, 14 — CA V. VD) ‘

Por cantores se entendem, ou adquéles membros do c6ro encar-~
regados de entoar as antifonas e os salmos e executar as partes
mais ornadas das melodias gregorianas (solista), ou cantores leigos
que substituem ou ajudam o céro, e que, bem organizados, consti~
tuem a2 “Schola” ou “Capella cantorum”.

“O oficio dos cantores & verdadeiramente litirgico”; na Igreja’
primitiva formavam uma ordem especial, cujo oficio é hoje reali-
zado pela Escola dos Cantores; porisso sido dela excluidas as mu-
Iheres, can6nicamente incapazes para o servigo litirgico.

Permite-se, contudo, que as mulheres cantem alternadamente

com a Escola, contanto que estejam em lugar litirgicamente dis-
tinto. ’
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Sob a mesma clausula e a juizo do Bispo, por grave necessidade,
pode-se permitir também o canto exclusivo das mulheres (Decr. 4.210}.
As Escolas formadas por coros mixtos sdo proibidas (CPB 367).
As Religiosas e suas alunas tém a permissdo de cantar nas .
proprias igrejas ou oratérios piiblicos, com licenca do Bispo (CDC
1.264, § 2). .

0 CANTO DO POVO (MP 3 — CA iX)

E’ desejo e tradigdo da Igreja que o povo participe mais ati-
vamente das fungbes liturgicas com o canto.

E’ préprio do povo responder as oragbes do Celebrante e al-
ternar com a Escola as partes invaridveis da Missa, os salmos e

os hinos.(1)

LINGUA (MP 7)

O latim é a lingua oficial da Igréja, que o presereve nas suas
funcoes solenes: Missa solene e cantada (mesmo durante a
Comunhéo) e Oficio. Nas funcbes privadas e extra-litargicas
(Missa rezada, Ladainhas, Novenas) permite-se cantar em ver-
naculo (Decr. 3.880 — 3.496).

Nas procissbes, mesmo com o SS. Sacramento, pode-se cantar
em vernaculo (Decr. 3.124, VII), contanto que seja alternadamente
com - hinos liturgicos (Decr. 3.975, V). Trata-se aqui de uma
verdadeira alternacdo, estrofe com estrofe, p. ex., e ndo da mera
sucessio de cantos em latim e em vulgar.

TEXTO (MP 8, 9)

Nas funcbes solenes s6 se podem cantar os textos litérgicos
prescritos, e sem alteracdo. Permite-se, porém uma’ racional e
conveniente repeticio das palavras.

Na Missa solene é permitido cantar um motete ao SS. Sacra-
mento depois do Benedictus, e outro mofete oportuno apés ©O
canto do Ofertdrio.

N#o se pode omitir nenhuma parte do canto prescrito; quando
nio é possivel cantd-las tddas, é licito salmodia-las ou recitar
ums parte em voz alta, enquanto o oOrgio supre o canto (Decr.
3.827). Nio podem contudo ser assim supridos, mas devem ser
cantados, o Credo na Missa, o primeiro versiculo dos canticos, o
Gléria-Patri, a primeira e tltima estréfe dos hinos, os versiculos
e estrofes que exigem genuflexio. Igualmente nio pode ser assim
suprido o canto na Missa de Requiem.

(1) Hoje, numa Mlssa cantada, a Escola executa o Kyrie, Gléria, Credo,
etc. No entanto, essas sio partes des Ministros do Altar e do povo! Antlgamente
0s artlstas (;ompunham para a Missa cantada o Intréito, o Gradual, o Ofertério,’
isto é, as partes méveis,
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Na Missa rezada, procissdes e outras funcdes extra-litirgicas,
si0 permitidos cantos varios, mesmo em verniculo; devem °ser,
porém, .aprovados pelo Bispo (Decr. 3.880). Nao é licito cantar a
traduciio de textos propriamente litargicos (Decr. 4.235, VII).

II — DO RITO QUE SE DEVE OBSERVAR NO CANTO DA MISSA

INTROITO

Chegando o sacerdote ao altar (“accedente sacerdote ad altare”
no Prefacio do Gradual Vaticano), os cantores entoam a antifona
do Intréito. '

Um s6 cantor nas Férias e festas simples; dois, nas festas ¢
Domingos; quatro nas maiores solenidades.

Os cantores entoam até ao asterisco e o coro prossegue. Os
cantores entoam a primeira parte(!) do salmo e o Gloria Patri.
O cbéro responde 2 segunda parte e o Sicut erat. Todos juntos
repetem o Intréito até o salmo.

KYRIE

Terminado o Intréito, o edro; alternadamente com os cantores,
canta o Kyrie. No ultimo Kyrie, hi uma divisio em duas ou trés
partes, feita por asteriscos simples ou duplo. Se sfo sdomente
duas partes, a primeira delas é cantada pelos cantores ou pri-
meiro coro; a outra por todos.

Se s3o trés as partes, a primeira é cantada pelos cantores
ou primeiro cdro; a segunda pelo outro coro e a terceira por todos.

GLORIA

O sacerdote entoa e o cdro continua. - Pode-se cantar alter-
nadamente com os cantores ou entfio fazer dois coros. Todo o
coro responde ao “Dominus vobiscum”,

GRADUAL .

O Gradual(®) é entoado por um ou dois cantores até ao aste-
risco. O coro continua. O solo até o asterisco final é dos canto-
res. Ao ultimo asterisco entram todos.

(1) Enquanto o Papa esperava no “gecretarium’’, o “prior scholae’’ entoava
a antifona ad introitum; moviase entdo a longa fila do clero, da Ctria, dos
dj:gpitérios num cortejo de solenidade e grandiosidade verdadeiramente hie-
réticas.

Atribui-se a Celestino I (422-432) a inirodugio do Intréito em Roma. Mu-
sicalmente sio obras-primas da arte romana. Geralmente apresentam um tema,
“leirmotiv’’, que & depois desenvolvido em seus particulares pelos outros momen-
tos da Agdo littrgica.

b ~(2) Assim chamado porque o solista o cantava nes degraus (“gradus”’) do

do. .
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ALELUIA, TRACTO, SEQUENCIA

A primeira “Alleluia”(l) é entoada pelos cantores até o aste-
risco. )

O cdro repete a primeira Alelula e continua com a segunda,
seguindo o “jubilus” ou “jubilatio”, que é o melisma, sbbre a silaba a.

O solo até o ultimo asterisco pertence aos cantores. O final
a todo o cbro. Os cantores repetem ga primeira Aleluia e o coéro
prossegue na segunda.

Depois da Setuagésima, omite-se a Aleluia e o verso seguinte,
e em seu lugar, canta-se o Tracto(2) de maneirs semelhante a
do Gradual. . :

No tembo bascal, omite-se 0 Gradual e canta-se: “Alleluia,
Alleluia”.

Os_cantores entoam a primeira Aleluia (que substitui o Gra-
dual); o coro repete e canta a segunda. Os cantores entoam a
primeira Aleluia (que seria a prépria, a verdadeira Aleluia) e o
" cdro sem o repetir, continua a segunda. O solo igualmente pertence
aos cantores. O cfro termina, ‘

Os cantores repetem g Aleluia e o coro prossegue. Se todo
o coro estiver em condigdes, poders cantar o solo da Aleluia, ou
do Gradual. - '

A Sequéncia canta-se alternadamente. Néste caso nio se
repetiria a tltima Aleluia mas dar-se-ia inicio 3 Sequéncia (Pen-
tecostes, por exemplo).

CREDO, OFERTORIO
O Credo se executa como a Gléria. Serla 6timo que ftodo o
povo o cantasse, manifestando assim sonele profissio de fé.

O Ofertério, entoado pelos cantores, é continuado pelo coro
até o fim.(3).

(1) O ‘termo Aleluia (“louvai ao Senhor’’) veio do Templo e das Sina-
gogas; derd a aclamagiio triunfal dos Beatos na Jerusalem celeste (Apoc 19, 1.7);
Sto. Agostinho diz que o celeusma (grito de alegria dos marinheiros do sem
tempo) dos cristios é a Aleluia (Migne, apud Ferretti, I, pig. 190, nota 1).
O “jubilus” — melisma sem sflabas — tinha 8sse significado mistico para os
Santos Padres.

Havia melodias a escolher, donde o aviso “Alleluja quale volueris’’, Os
versetos apresentam a particularidade do fematismo — porque encerram frequente-
mente férmulas ou incisos melédicos da aclamagdo aleluitica ¢ do “jubilus’’.

(2) O Tracto pertencia originiriamente a um solista; dai suas melodias
ricz.ls em formas melédicas. E fruto de uma arte perfeita com téda a riqueza dos
meios técnicos.

S6 se apresentam nos modos 2.° e 8.°.

(3) O Ofertério antigamente compunha-se de um ou vérios versiculos que eram
cantados até que terminasse a apresentagio ao Papa das oferendas dos fiis.
Aquéle entdo dava o sinal para terminar o canto (“respicit scholam et annuit ut

o - sileant’’),



— 131 —

SANCTUS

B’ entoado pelos cantores e continuado pelo céro até o Bene-
dietus, exclusive (sempre). '

Ap6s a Elevacdio,(1) entoa-se o Benedietus que é seguido pelo
cdro.

AGNUS DEI, COMUNHAO e final da Missa

Entoado cada vez pelos cantores. Pode ser cantado por todo
o cbro ou alternadamente, cantando-todos juntos no fim o “dona
nobis pacem” ou o “sempiternam” (nas Missas de Defuntos).

Consumido o preciosissimo Sangue, os cantores entoam a2 an-
tifona da- Comunhfo (communio) e o cbro continua (2)..

No fim, todo o cdro .responde ao “Ite Missa est” ou “Benedi-
camus Domino”: Deo gratias nas Missas de vivos, ¢ Amen ao “Re-
quiescant in pace” nas Missas de Requiem.

III — A BENCAO DO SS. SACRAMENTO

1 — O canto estritamente necessério é o do Tantum Ergo,
antes da Bénc3do.

Deve-se cantar um motete eucaristico & exposicdo do San-
tissimo.

Quando o Sacramento fica exposto da manhg até & tarde, o
sacerdote nio pode fazer a incensacio sem que se cante algum
motete.

Antes da exposicio é costume cantar-se um hino préprio do
tempo, um salmo, as ladainhas. '

2 — As Opagées que se costumam rezar 3 Béngdo, o sacerdote
as canta antes do Tantum Ergo; mas todas reunides com uma
tnica conclusdo (Decr. de 8 de abril de 1864).

3 — No ato da Béncéo é proibido cantar em lingua vernacula.
S6 é permitido, no fim, reposta a Sagrada Ho6stla (Decr. de 3
de agbsto de 1839). )

(1) S6 apés terminado o canto do Sanctus é que se faz a Elevagdo: “quo
finito et mon prius elevatur Sacramentum’’ diz o Cerimon. dos Bispos (Lib, I,
c. 8, §§ 70 e 71).

O Sanctus, segundo o Ordo Romanus, era cantado pelos subdiiconos regionais.
Tslvez foi introduzido em Roma apés o 3.° século e tinha forma antifénica.

(2) Enquanto o Pontifice distribuia a Sagrada Comunhfo, é que antiga-
mente a Schola cantava a antifona ad Communionem (eminentemente eucaristica)
que, como o Intréito, era seguida de um salmo.

Esta antifona da Comunhdo é como que um posliidio ao drama eucoldgico da
Missa, do qual o Intréito foi o prelddio.



— 132 —

4 — Quando o SS. estd exposto, ndo para a Béncdo, pode-se
cantar em verniculo, contanto que o texto seja. aprovado e nic
traduza, os textos propriamente litdrgicos (Decr. 2.527, 3.157).

5 — O “Bendito seja Deus” pode ser rezado imediatamente
antes ou depois da Béncdo (Decr. 3.530).

IV — 0 6RGAO NA LITURGICA

O mais digno instrumento para a miusica liturgica é a voz
humana, tanto que nas funcoes papais, pela suma magnificéncia da
Liturgia, é interdito o som do 6rgao.

Todavia a Igreja admite também o som, e particularmente o
do orgho, que é o seu instrumento préprio, devendo-se, porém,
observar no seu usg as mesmas regras do canto, evitando espe-
cialmente tudo o que tenha sabor profano. O que é prépriamente
admitido na Liturgias é ¢ som do 6rgdo, nio porém, como veste
sonora da acfo litirgica, que & a voz humana; segue-se, pois, ‘que
o oficio do organista nio ¢é estritamente litirgico, como o dos
cantores; ndo sio, pois, déle excluidas as mulheres, e perniitem-se
0s-assim chamados auto-6rgios ou organolas.

Pode ser substituido pelo harmonio, para o qual valem inte-

" gralmente as regras dadas para o Orgao

©

USO DO ORGAO

1 — Pode-se tocar o orgio:

a) Em tOdas as domingas e festas do ano, e em qualquer
fun¢do gue se celebra com festa e solenidade.

b) Sempre que o Didcono e Subdidcono na Missa usam dal-
mética e tunicela, embora de cér roxa (Decr. 2.365, IV).

2 — Nio se pode tocar o érgio:

a) Nas funcdes préprias do tempo do Advento e da Quaresma.

b) Nos Oficios e Missas dos Mortos (tolera-se para sustentar
o canfto sémente: “silent organa cum silet cantus”).

Excetuam-se: 1 — A Missa e as Vésperas da‘ III Dominga do
Advento (“Gaudete”) e a IV da Quaresma (“Laetare”).

2 — A Missa da Quinta-Feira Santa & Gloria, e a Missa do
Sabado Santo da Gloria para deante.

3 — As Missas votivas solenes e as funcdes que néio tém relacio
com o tempo litirgico, como a Béncio, as primeiras Comunhdes,
Ladainhas, fun¢des em honra de S. José no més de margo, ete.

- 4 — As festas celebradas com solenidade pela Igreja, como a
Imaculada, a Anunciacio, Santo Tomds de Aquino, S. José, ete.
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ACOMPANHAMENTO-INTERLUDIOS

1 — FE’ sempre permitido acompanhar o canto gregoriano e
polifonico, mesmo nos dias em que é proibido o som do O6rgao; mas-
aste deve silenciar quando siléncia o canto. Exetuam-se os uitimos
trés dias da Semana Santa. N

2 — Néo se podem ‘acompanhar as partes do celebrante e dos
Ministros, como Preficio, Pater-Noster, Epistola, Evangelho, Passio,
Licbes, ete. .

E’ licito, porém, acompanhar as respostas do cdro ao Celebran-
te e aos Ministros.

3 — Pode-se ainda usar o 6rgio nos intervalos dos cantos, para
ligar as partes da funcgBo:

2) Na Missa sclene: do principio até a confissdo, exclusive;
no fim da Epistola; depois do Ofertoério até o Prefacio; do Sanctus
até o Pater; durante a Elevagdo,(!) “com som mais grave € deli-
cado”; depois do Benedictus; depois do Agnus Dei até a Pos-
comunhio; no fim da Missa.

b) Na Missa rezada festiva; pode-se igualmente usar o 6rgao,
mas ndo ininterruptamente & Missa toda, o que seria um contras-
senso litargico; e ndo se deve especialmente tocar quando o Sacer-
dote reza em voz alta as Oracgdes que servem de instrucao ao povo:
Confissio, Intréito, Gradual, Coletas, Epistola, Evangelho, etc.

V — OUTROS INSTRUMENTOS

—

“Em algum caso particular, nos devidos térmos e com Os con-
venientes resguardos, poder-se-do usar outros instrumentos musi-
cals; sempre, porém, com uma licenca especial do Ordinario” (MP 16).

A — ‘Instrumentos de percussio e de corda (MP 19).
a) Proibidos expreésamente:

1 — Piano, bombo, tambor, caixa, timbales, tam-tam, pratos
(pelo rumor que fazem).

(1) O Cerimonial dos Bispos, ndo apenas tolera, ndo apenas permite, mas
rubrica que se toque o érgao & Elevagdo (momento que 08 Liturgistas — P. €X.,
Vismara, op. cit., I, pig. 233, nota 3 — comparam & Béngdo do SS. Sacramento) :
“ad elevationem Sanctissimi Sacramenti pulsetur organum’’ (L1, c. 28 9);
“organum vero, si habetur, ...pulsendum est” (L 10, c. 8, 68 — 71).

Gastoud, em Vie mausical de IEglise (apud Hanin, op. cit., pag. 21, nota 2)
comenta que é precisamente &te o inico momento €m que O SO0m do drgio é
- previsto nos antigos livros litdrgicos,

Sertillanges (op. cit., pig. 50) quer ai o érgdo para “soutenir le recueille-
ment et peupler religieusement le silence’”.

Isso tém-no praticade grandes polifonistas modernos — Vittadini, Pagella —
escrevendo, em suas Missas, paginas maravilhosas buriladas sébre a temdtica
geral da composigio,
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2 — Harpa, carrilhdo, celeste, gultarra, citara, tridngulo,
xilofone, marimba (pela leviandade que inspiram).
3 — Claﬁcérldio, cravo, espineta (pela semelhanca com o
piano).
b) Permitidos:

Violinos, violetas, violoncelos, contrabaixos (pelo som seme-
Ihante ao do 6rgio — Deer. 4.156).

B —Instrumentos de sbpro (MP 20).
a) Proibidos expressamente:

Bandas musicals. Nas procissées sdo permitlda.s; conté.nto
.que nada toquem de profano (marchas, dobrados,
ritmos' dé¢ dancas).

Devem tocar pegas religiosas ou se limitem -a acompanhar
os cantos. Silenciem durante g Consagragéio (CPB 364).

b) Permitidos:

“Em 'algum caso especial, com a licenga do Ordinario,
permite-se uma escolha limitada, judiciosa e propor-
clonada ao ambiente, de instrumentos de s6pro, sendo
o estilo da miusica, grave e semelhante 20 do Orgéo”.

Assim s30 expressamente tolerados: flautas, clarinetas, fa-
gotes, trompas, oboés — as madeiras e -semelhantes
(Decr. 4.156 - 4.226).

C — Proibidos igualmente:

Gramofone (Decr. 4.247); sinos tubulares ligados ao 6rgdo
(Decr. 4.344). ‘



APENDICE

1

I — SOBRE 0 CANTO GREGORIANO

Patrologia musical

° Conceitos célebres sbre o Gregoriano
Normas préticas de execugdo
Acompanhamento

Estudo critico dos discos gregorianos

)






Esboco de Patrologia Musical *

Clemente Alexandrino (150 - 216)

No capitulo IV do II Livro do PEDAGOGO, éste santo da
normas muito sabias para o uso da misica nos convivios. No
principio, combate 2 musica lasciva que leva 0o homem para o
‘mal. Mas falando depois da boa misica, aconselha que seja
‘usada.

Assim como ontes de tomar alimento convém louvar o Crea-
dor de todas as cousas, assim também, mesmo durante o beber,
convém cantar salmos 2 REle. “Contudo longe de nds as cangdes
amorosas. Nossos cantos sejam hinos a Deus”.

“Tertuliano (160 -240)

~ Falando do edito de Trajano, diz que Plinio comegara a con-
denar alguns cristdos, mas, impressionado pela multidao, pergun-
tou ao Imperador o que devia fazer uma vez que “g, nao ser a
obstinacdo de ndo sacrificar, nada de seus mistérios tinha éle
descoberto exceto o fato de se reunirem para cantar a Cristo, como
a seu Deus” (Apolog., ¢. 2 — ML 1, 272). .

Sébre a oragdo diz: “Nés somos verdadeiros adoradores e
verdadeiros Sacerdotes pois devemos elevar ao altar de Deus entre
salmos e hinos a nossa oragdo devota, cheia de fé... para nos
impetrar de Deus tddas as gragas” (De Oratlone, c. 28).

‘Eusébio de Cesaréia (2656 - 340)

«“Os povos de Cristo, -escolhidos dentre todas as nagdes, nas
cidades, nas aldeias, nos campos, por todas as Igrejas de Deus,
cantam hinos e salmos, ndo aos deuses de suas patrias, mas ao
tnico Deus apregoado pelos Profetas” (Comm. in Ps. XLV —
MG 23, 647).

Sto. Atanasio’ (205 - 373)

“Quem retamente salmodia compde a sua alma... com efeito,
com a modulacio bem composta das palavras sagradas, ela se
esquece de suas paixBes e alegremente olha para aquelas cousas

(1) Confira, se possivel, Migne, 221, 625-631; Gérolde Th., Les Péres de
PEglise et la musique, Paris, Alean 1931; Malherbe, Le chant liturgique collectif
4 époque patristigue, Vromant, 1923.
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que estdo em Cristo, pensando assim no que hi de melhor” (Ep.
ad Marcell, n. 2¢ — MG 27, 39).

S. Basilie (330 - 379)

O uso da salmodia logo se difundiu pela Igreja. Veja-se, por
exemplo, éste texto do Santo, dirigindo-se aos herejes que recri-
minavam a salmodia: “...nésse uso todas as igrejas de Deus sio
concordes, pelo que se o evitais, deveis também fugir dos egipcios,
dos libios, dos fenicios, dos sfrios, dos que habitam as bordas do
Euirates, e, numa palavra, de todos aquéles que muito estimam
as vigilias, as preces e a salmodia’em comum” (Ep. 207, 3 — MG
32, 763).

Sto. Ambrésio (333 - 397)

“Que € mais agradavel do que o salmo?... Realmente o salmo
é a béncido do povo, o louvor da blebe, o aplauso de todos, 2 voz
da Igreja, uma canora confissio de fé, uma devogdo cheia de auto-
ridade... Afasta o aborrecimento, alivia, a preocupagio, tira a
tristeza... Sem trabalho é aprendido, com prazer é conservado.
Aproxima os dissidentes, une os discordantes, reconcilia os ofen-
didos” (ML 14, 924).

S. Jodo Criséstomo (344 - 407)

Com sua “blca de ouro” enumera no preficio ao salmo 41
os beneficios da miusica nas igrejas e diz que ela alivia a alma,
eleva a mente até os Céus, ensina as cousas sagradas, incita a
pledade, d4 o gbsto das cousas divinas o que tira toda tristeza.

Em MG 55, 156 ss, pode-se ver que belas palavras tem ésse
Santo sbbre o canto sacro: “Nada como o canto eleva tio bem a
alma e a torna como que alada; desprende-a da terra e dos vinculos
do corpo”. . ‘

Mals adiante: “Onde hé cinticos espirituais, ai adeja a graca

do Espirito...
. Isto vos digo... para que ensinels a vossos filhos e espdsas a
cantar fais clnticos... Onde entra a salmodia... os maus conse-

Ihos se afastam”!

Prudéncio (348 - 405)

Diz que, pelos cristios, deve Nosso Sénhor ser louvado com
instrumentos musicais.

Sto. Agostinho (354 - 430)

Falando dos benéficos efeitos que a misica fizera em si mesino,
diz no Livro IX, cap. 3 das suas Confissdes: “Quanto chorei com teus
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hinos e cantos,"tdo comovidos com as vozes da tua Igreja que doce-
mente soava.

Aquelas vozes feriam méus ouvidos e a tua verdade benetrava‘
em meu coracio; ardia-me o afeto da piedade, corriam-me as 1a-
grimas e me sentia bem com elas...”

Em outro ponto das Confissbes, o Santo afirma: “Para que
pelo prazer do ouvido, a alma um tanto débil seja levada ao
afeto da piedade.”

Na verdade, quando me lembro das ligrimas que derramei
nos primérdios da minha conversio ao ouvir os cantos da Igreja,
e mesmo agora que sou movido néo pelo canto, mas pelas cousas
que sdo cantadas com suaye voz e convenientissima modulagéo,
reconheco mals e mais a grande utilidade dessa instituigao” (Con-.
fissOes, Livro X, cap. 33).

Sczomenos (433 - ?)

Narrando a fuga de Sto. Atanéisio, diz SozOmenos que “gquan-.
do os soldados j& tinham ocupade a Igreja, éle, ao terminar a
ora¢io, mandou que antes se recitasse o salmo. Enquanto todos
cantavam, os soldados acharam que ndo era hora azada para.
fazer impeto. Nésse interim, escondendo-se entre a turba dos.
que salmodiavam, Atandsio fugiu” (Hist. Ecl, Livro II — MG
67, 1.047).

[}

S. Dionisio Areopagita (séc. V)

Diz que os canticos, “como outras amas, alimentam e edu-
cam para 2 vital adogdo 0s que sio menos perfeitos” (De Eccles.
Hier., ¢. 6).

Ruperto e Severino Boécio (480 - 526) louvam e aprovam a mi-
sica. grave, modesta e devota.

O uso do 6rgao nas Igrejas é recomendado pelos Padres e
Escritores eclesiasticos (Baron., An. 60, n. 37) porque tem jun-
tamente com a dogura, a gravidade e a modéstia.






Conceitos célebres ou caracteristicos
sobre o Canto Gregoriano

ROUSSEAU (Jodo Tiago, 1712 - 1T18) -

“Deve-se ter, ndo digo s6 nenhumsa piedade, mas absoluta-
mente nenhum gobsto para bpreferir nas Igrejas a musica mo-
derna, ao cantochio” (alude especialmente & misica moderna
do seu tempo: teatral). )

GOETHE (Jodo Wolfgang, 1749 - 1832)

“A mfisica melhor ndo precisa de novidades: quanto mais
antiga e usada, tanto mais eficaz”.

MOZART (Jodo Criséstomo Wolfgang Amadeu, 1756 - 1791)

“Sacrificaria com gosto, todo meu renome, se me pudesse
dizer compositor do Prefacio gregoriano” (apud Potier, op. cit.,
pag. 19).

SPOHR (Luis, 1784 - 1859)

“Nao posso. compreender como os cabodlicos permitem estragar
a misica sacra, possuindo no canto gregoriano musica eclesiastica,
genuina e verdadeira”.

HALEVY (Tiago Francisco Fromental Elias, 1799 - 1862)

“Como podem os sacerdotes catolicos, possuidores do canto
gregoriano — a mais bela melodia religiosa que existe no mundo
— permitir nas suas igrejas a pobreza da nossa musica moderna?
Eu daria t6das as minhas obras dramaticas, por algumas de suas
melodias religiosas” (ap. Potier, op. cit., pag. 18).

ORTIGUE (José Luis, 1802 - 1866)

“No canto gregoriano nada é sacrificado & expressio indivi-
dual: sua expressdo é impessoal: Tanto mais se mostra o musico,
tanto menos aparece o cristdo. Na sua melodia, ndo canta éste
ou aguéle, mas a humanidade téda. Tem qualquer coisa que se
impGe, obedecendo & inspiracdo do génio eristdo. Nio foi com-
posto por Sto. Ambrésio, por S. Gregério, por Ruperto... foi criado
pelo génio da Igreja” (La Musique & D'église, pig. 368).

10 — Mdsica Sacra



— 142 —

BERLIOZ (Luis Heitor, 1803 - 1869)

/ ”
“Nada em misica moderna se pode comparar ao efeito do
Dies irae gregoriano”.

AMBROS (Augusto Guilherme, 1816 - 1876)

“0 canto gregoriano é o estilo especifico da Igreja, e se ©
quiserem, o unico que indubitdvelmente é eclesidstico. Estd na
Igreja, formou-se para as necessidades da Igreja e possui inte-
gralmente aquela f6rca especial que nao fol feita, mas reside em
cada ‘misica; formou-se (por exemplo, o canto popular). Difi-
cilmente se pode imaginar um modo de canto, gue melhor do
que éste corresponda a tbédas as exigéncias do rito catdlico, ao seu
fim e & sua natureza. A histéria da arte deve reconhecer a grande
dignidade, a imensa simplicidade e a férga de penetracio das melo~
dias gregorianas”.

GOUNOD (Carlos, 1818 - 1893)

“Eu njo ' conhego uma obra saida do cérebro de um grande
mestre, que possa afrontar o paralelo com a majestade déstes can~
ticos sublimes que nés ouvimos todos.os dias em nossas igrejas
(ap. Potier, op. cit., pag. 18).

WITT (Francisco Xavier, 1834 - 1888)

“O canto gregoriano é a criacho maior e a mais espléndida
daquela idade da arte, na qual se concebiam:Gas melodias sem
pensar no seu acompanhamento harménico; tal canto é obra-pri-
'ma de declamag¢io musical e §, no seu género, inatingivel” (Ma-
sica Sacra de Ratisbona, 1868, pag. 90).

SAINT-SAENS (Camilo, 1835 - 1921)

“O canto gregoriano, cilice sagrado, contendo como oferta
suprema a comunidade dos crentes, representada pelo coro!l...
Sua flutuagio melddica, s6lto de todo liame ritmico, e que nem
mesmo tolera o vinculo terrestre do metro das palavras, é a mais
pura expressdo do espirito cristdo, que anela libertar-se do jugo
da, matéria. -

E ndo é por acaso que éle se conservou através dos séculos
quer na Liturgia catdlica, quer. na -ortodoxa, como simbolo sonorec
do dogma” (ap. Potier, op. cit.,, pag. 18).

POTHIER (José, 1835 - 1923)

“A miusica gregoriang é um anfegbsto do céu. ‘E’ o canto da
alma e o meio tdo poderoso, embora simples e natural, de expressar
a verdadeira oragfo; nio a oragfo fria, que se isola como se ti-
vesse médo de si mesma, mas 2 prece social e lithargica, que eleva
o coragdo e sustenta na alma o santo entusiasmo, o ardor e a
alegria: alegria da esperanga que deve preparar b fruicdo de Deus”
(op. cit., pag. 267).
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BUYSMANS (Jorris Carlos, 1848 - 1907)

“A verdadeira prova do Catolicismo é esta arte que éle tinha
fundado, esta arte que ninguém ainda ultrapassou!... superior as
obras mais aplaudidas da musica teatral ou mundana, esta me-
lodia chd e nua, simultdneamente aérea e sepuleral; grito solene
das tristuras e orgulhoso das alegrias, hinos grandiosos da fé do
homem, que -parecem irromper nas catedrais, como irresistiveis
géisers, dos préprios pedestais dos pilares roméanicos... é o idioma
da Igreja, o evangelho musical acessivel, como o préprio Evange-
1ho, aos meais exigentes e acs mais humildes” (Ver outros concei-
tos déste esteta no livro “A caminho”).

BELLAIGUE (Camilo, 1858 - 1915)

“Por um canto de ameaca ou de médo, encontrareis na Litur-
gia dez, que nfo inspiram sendo dogura e amor. Os mais graves
e fortes nada contém que perturbe ou fira. Ao contririo de
agitar a alma ou dividi-la, a arte gregoriana a pacifica e une;
mais que prender a alma e oprimi-la, nela se insinua e se infiltra.
A arte gregoriana di-nos a paz, e em nés conserva e renova o0
mais precioso dom que deixou o Senhor” (Revue du chant grégo-
rien, VIII, pag. 185 - 186).

THIBAUT (1860)

“Os cantos primitivos, ambrosianos e gregorianos, sio melodias e
entoacbes verdadeiramente celestes; criadas pelo génio nos melho-
res tempos e cultivadas pela arte, penetram o &nimo mais forte-
mente que muitas composices modernas”.

SUHARD (1870)
“0O canto gregoriano é a majs pura beleza cristd... que en-

cerra um belo sempre velho e sempre novo” (apud Potier, op. cit.,
pag. 19).

POTIER (Francisco, 1880)

“Enconframos no canto gregoriano as supremas qualidades do
belo: o natural, a simplicidade que o torna acessivel a todos; uma
simplicidade culta, andloga &s dos poemas homéricos, que ndo
enganam sendo aos ignorantes e ao observador superficial, a
calma nos impulsos, 2 modéstia . nas linhas geralmente diatdnicas,
inimiga dos grandes intervalos e dos espasmos da voz; a delicadeza
do colorido e a perfeita discrecio muito semelhante & das tragédias
e esculturas gregas; a riqueza e o valor da expressdo, a variedade
de meios para exprimir a alegria, a tristeza, o louvor ou a siplica,
por numerosos modos, modulagbes frequentes e férmulas eéxpres-
sivas” (Potler, op. cit.,, pag. 17).
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DELPORTE (José, 1889)

“B’ necessario lembrar que na histéria musical, a arte gre-
goriana n#o é um-inicio, mas um acabamento. Deve-se afirmar
que a Igreja é como que a confluéneia natural da arte judia,

grega e romana” (Potier, op. cit.,, pag. 17).

ANGLES (Higino, 1890)

“B um canfto banhado pelas lagrimas dos sanfos artistas que
o criaram!

E’ imperecivel como a Liturgia. Frescura e juventude perpétua,
capacidade de adatagio e eterna catolicidade, eis suas caracteris-
ticas!” (Revue Grégor., 1948, pig. 165 - 168, passim).-

SERTILLANGES (Antbnio Gilberto, 1863 - 1948)

“Canto gregoriano: monodia, unissono de vozes, em dque se
reflete o unissono das almas. O canto gregoriano é o canto pro-
prio da Igreja Romana, como a doutrina de Santo Tomés é a sua
doutrina” (op. cit., passim).

ANDRADE (Mario, 1892 - 1945)

“O Gregoriano representa mausicalmente a esséncia ideal e
mais intima da religiio catolica, e foi a criacio mais sublime que
ela deu em miusica. E’ dogmatlco por ser ao mesmo tempo mond-
dico e coral”.(1)

FE T

Os génios e os mais celebrados musicistas queimaram incenso
a0 carater de solenidade hierdtica desta arte, obra-prima da ca-
tolicidade, linguagem mistica e misteriosa, individual e coletiva,
compenetrada de arcano ascendente, esteira luminosa das pega-
das incancelaveis do génio e que, na sug euritmia, sobe em castas
volutas & séde do Belo eferno.

(1) Apesar do valor indiscutivel déste autor, cujo passamento tanto enluton
a arte brasileira, nio podemos absoluta.mente concordar com outres conceitos
coniraditérios espendidos na apostila “a critica do gregoriano’’ em Pequena His-
toria de Misice (Obras completas, vol. VIII, pig. 44), em evidente coniraste
com as milhares de afirmagdes de génios mundlals. Sejam, a titulo de exemplo,
estas: “Se pode mesmo falar que o gregoriano ndo é sindo uma melodla s6, e
quem conhece uma pega de. cantochdo, conhece todas as outras’’; ...“se tormou
tdo pobre que ndo é convite ao prazer estético”’ ... “O gregonano nio se
preocupa com a expressio psicolégica’’.

Como se itrata de obra impressa que corre pelas mdos de todos, estas frases
podem ser mterpretadas e compreendidas mal. Por isso indico aqui algumas
obras especializadas nésse campo da melédica, estética e ritmo. Sbbre a riqueza
e arte de suas melodias, consulte-se:

GEVAERT F. A. — “La mélopée antique dans le chant de 1’Eglise latine’’.

Gand, 1895.

JEANNIN — “Mélodies liturgiques synennes et chaldeennes”. Paris, 1925.
GAJARD — “La musicalité du chant grégorien’’, Desclée.

Sobre o ritmo e estética, consultem-se as obras citadas, especialmente a Paléo-
graphie, as de Mocquereau, Potiron, De Bonis, Ferretti.

Sbbre a origem histérica e os modos, veja-se a obra de Dupoux e “L’origine
des modes grégoriens’’, Tournai, Desclée, 1948,



Normas Préticas
para a execugdo do canto gregoriano

MOVIMENTO

1 — N#io deve ser nem precipitado nem lento. Precipitado,
seria uma falta de respeito para com Deus do qual se cantam o0s
louvores; lento, seria enfadar os ouvintes e ofender o sentidp da
letras e da melodia.

2 — No adotar um movimento, deve-se ter em conta o sentido
do texto, o carater da melodia, o niimero dos executores e as con-
dicdes acusticas do local.

3 — As melodias de grande intervalo requerem um movimento
moderado.

4 — Os recitativos devem ter o movimento de uma leitura
clara, distinta e pausada.

5 — Nos cantos completamente neumaticos como a “Alleluia”,
a voz nio é muito sujeita as contracdes que a pronuncia de um
texto exige; o movimento, portanto, podera ser- mais animado.

6 — Os cantos alternados preferem um movimento antes. vivo.

7 — Quando o nimero dos cantores é grande, aconselha-se em
geral, seguir wm movimento mais moderado sem confudo cair no
arrastamento. .

8 — Um coéro bem formado e que sabe usar da voz com perfei-
cdo, pode seguir um movimento moderado, com mais éxito do que
um cbdro menos traquejado; éste corre o perigo de martelar o canto.

9 — Poder-se-4, enfim, recorrer as indicacOes metrondmicas
que os monjes de Solesmes colocam no comeco de cada ‘melodia de
suas publicacdes, em notacio moderna. Estas indicagbes, porém,
sdo apenas aproximativas.(1)

CONSELFIOS A0 MESTRE

1 — O mestre deverd procurar sobretudo que o canto nio venha,
a sofrer no equilibrio e na proporcio. N&o permitira que as
notas agudas sejam dadas com precipitacio, como acontece em
muitos coros; as vézes as notas altas tém necessidade de malior
largueza.

(1) Mocquereau dé a norma prdtica de nunca se ulirapassar &ste movi-
mento: MM punctum (colcheia) = 152 ou 160.

E utilissimo a todo e qualquer mestre o estudo atento do Apéndice i pag.
411 do Nombre I, sobre a “Regra geral de execugdo para todes os grupos’’, -
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Quando os cantores se deixam tramsportar pelo entusiasmo

até aos gritos, ou aos aceleramentos exagerados, o Mestre reme-

diara com bom éxito, multiplicando as tésis, antes que as &rsis,
20 menos hos trechos cujo ritmo se presta tanto a uma como a
oufra interpretacdo. Usara, porém, o remédio contrario, se o coro
mostrasse tendéncia para o arrastamento ou languidez de expres-
sio. NZo pense o Mestre que est4 obrigado a reproduzir exata--
mente com & méo tédas as Aarsis e t6das as tésis(!). Quando o
cbro caminha bem, nio h4 necessidade de ser dirigido; pode reu-
nir num s6 gesto muitas arsis e muitas tésis consecutivas. Entdo,
largos movimentos* da m#o acompanham as diversas direcoes das
ligacOes melddicas sem interrompé-las. Assim o canto ganha em
flexibilidade e em amplitude.

2 — O Mestre proscreverd do canto, de modo absoluto, qual-
quer afetagdo. Nao tolere, pois, interpretages levianas, por exem-
plo, os pretensos “ecos” indicados com “p” e “pp” de que sdo
acompanhadas, &s vézes, as repetices melddicas t8o0 frequentes
no canto gregoriano.

Este sistema de ecos nfo s6 é mesquinho e indigno da serena
majestade do canto litirgico, mas algumas vézes estd também em
aberta contradi¢io com 2 mesmsa expressio; porque nio é raro o
caso de repeticio melddica em que o sentimento musical exije,
para ter tdda a sua expressdo, maior intensidade e amplitude de
movimento. Assim, ndo é para dar mais fér¢a e eficicia 3 prece
gue se repete no Kyrie a frase melédica?

Constitui, pois, um contrassenso querer executid-la com eco.

Finalmente o Mesire mesmo devera estudar continuamente
o canto gregoriano, para sabé-lo interpretar bem em cada trecho,

e sobretudo para impregnar-se do espirito que anima aquelas
maviosas cantilenas nas quais os antigos punham as suas delicias.

EXPRESSAO

1 — A naturalidade, que é o supremo modélo da beleza, deve
sempre acompanhar a execugdo do Gregoriano. E' cantar com

(1) Alusiio & orte guirondmica, que como foi visto, ensina o complexo de
gesios manuais que o diretor de um cfro gregoriano emprega para marcar o ritmo
e conduzir seus cantores.

Os gregos praticavam também uma arte — arte de movimento — para trans-
mitic o ritmo, Era a orquésticz: movimentos do corpo e dos membros.

A quironomia gregoriana deve marcar, ndo algo parecido a compasso, mas
desenhar com curvas e nés a marcha ritmica e melédica do canto, marcando cada
apbio ritmico (ictus) e os movimentos das 4rsis e tésis, os membros e as frases
da melodia.

E o sumo da arte. Supbe um mestre (“primicerius’’ ou “prior scholae’’)
hibil, culto, e um céro décil ¢ bem formado.
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afetagio o emitir uma voz mole e iraca ou forci-la demasiada-
‘mente.(1). '

A voz serd portanto natural evitando os excessos tanto de
ums parte como de outra. Se se canta com muitos, nenhuma voz
deve sobressair, mas t6das hio de ser de fal modo fundidas, a dar
a impressio de se ouvir uma s6.(2)

9 _. Deverd a voz conservar-se do principio ao fim com a
mesma intensidade? Certamente que ndo. Que seria de uma
miisica, de uma arte sem contérno e sombra, sendo uma monotonia
exasperante? ' X

Talvez se quisesse afirmar que o canto mais natural fosse
o mais desculdado ou ao menos destituido de elegincia e de bom
gosto.

Recorrer 3 naturalidade para éste fim, é fazer-lhe a maior
injéria que se possa imaginar, A naturalidade é uma coisa, ne-
cessiria sem davida, e nés a sustentamos com tddas as mnossas
foreas; mas deverd ser acompanhada da “arte e da piedade”, para
que o canto tenha uma expressio inteiramente espiritual e digna
da santidade da Casa de Deus. -

., Por isso & preciso antes de tudo compreender o sentido da
letra e penetréd-lo profundamente. A arte ajudard a piedade, e
a piedade ajudarad a arte; ndo arte teatral, mundana, mas arte
exclusivamente religiosa. .

3 — O canto sacro possul qualidades eminentemente artisti-
cas: o intima e mitua penetracio do texto e da melodia; a ex-
pressio sublime da palavra sacra; a tradugfo ideal do sentido
mistico e litdrgico dos grandes pensamentos e imagens de que
a Igreja se serve para comunicar-se conosco. Mas tudo isso sempre:
sem excesso de entusiasmo e sem eco de paixdo: assim é que se
manifesta a reveréncia- para com Deus. ‘

(1) “Numquam cantus nimis basse incipiatur, quod est ululare; nec nimis
alte, quod est clamare; sed mediocriter, quod -est cantare’ disse Jerbnimo de
Mordvia,

«(2) Cénon de ouro dos Padres antigos:

“Non vox sed votum;

Non chordula musica sed cor;
Non clamans; sed amans,
Cantat in aure Dei’’.

Dai o outro mote: “mens nostra voci concordet’’.

Stbre esta “impressio de se ouvir uma voz s6°’, diz Gerberto: ,

“_..in choris ubi plures magistri volunt esse... et nullus istorum nec modum
potest habere, aut nescit, et forte nmec scientiam habet,

Unde necesse est ut error oriatur...; et ubi Deum -deberent laudare, potius
ibi dijudicentur ad invicem mordere et certare.

Quicunque ergo in Choro discordiam et errorem subministrat et nutrit. ..
sciat se graviter delinquere in Deum et Angelos et homines...”” (T. I, pig. 1).
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Daqui os caracteres distintivos do Gregoriano, como sejam a
calma, o repouso, & paz inalteravel. Com isto o canto desenvolve
sus, frama melédica, sem nunca recorrer a efeitos tio disputados
na musica teatral.

A expressdo, portanto, que se deve dar a 6ste canto, ndo pode
ser sendo santa, doce, cheia de ungio espiritual, como um reflexo
da, paz do coragio.(1)

4 ~— Observar as regras do fraseado, seri de grande auxilio
para dar ao canto a expressio que éle requer. -

5 — A {ltima nota antes das pausas nunca seja executada
como se o cantor distraido e esquecido, lhe désse um encontrio.
E' a impressio que se tem quando a voz cai pesadamente e for-
temente sdbre a tltima nota.(2) i

Nas pausas é preciso tomar cuidado para néo acentuar e nac
prolongar desmedidamente a tultima silaba: “ultima syllabs non:
turpiter claudetur”.(3) -

(1) Ainda para se recordar: “A expressio no canto gregoriano deve ser
logica e gramatical. Ele é eminentemente rico, mas simples e natural; as expres-
sdes apaixonadas, rebuscadas, destoam pelo cariter de espontaneidade que deve
ter’’ (Pothier, op. cit., pig. 18).

(2) O mesmo se diga para as notas que recebem o “ictus’ ritmico, que
por sua natureza ndo sdo acentuadas. S6 um método pedagdgico em fase muito
rudimentar pode tolerar a acentuagio das notas que recebem &sse apdio.

...“néste caso (do acento ténico da palavra) deve-se emitir a voz vivamente
— & o verdadeiro modo de executé-lo — deixando-a depois ceder delicadamente
no ictus métrico.

...¢ portanio um erro assemelhar o ictus, acento da palavra, ao ictus ritmico’’
(D. Suiiol, op. cit., pdg. 145).

(3) O texto déste estudo, é extraido do Méiodo completo de Canto Grego-
riano, de Sufiol, pdg. 126.



Acompanhamenfo do Canto Gregoriano

PRINCIiPIOS GERAIS

Se historicamente a entrada em cena da harmonia foi uma
das causas da ruina do canto gregoriano, é de grande impor-
tancia vigiar para que o papel que lhe é atribuido na execucdo do
canto litdrgico nio venha novamente estragar o mesmo canto.

Diz-se muitas vézes que o ideal serla, deixar a melodia grego-
riana sem acompanhamento. Mas a pratica de acompanhar o
canto foi adotada por muitos maestros. Embora isso tenha suas
dificuldades, tem também grandes vantagens. Se o acompa~
nhamento é bom, sua utilidade é incontestivel para sustentar
as vozes, para ajudar a fazer compreender melhor o ritmo e O
modo. Mas se 6 mau, s6 pode prejudicar. Qual sera, pois o
acompanhamento ideal? Aquéle que, ajuntando o menos possivel
3 pura melodia, tira dela os préprios principios.

O acompanhamento ideal ndo deve ser outra cousa senjo uma
traducdo, uma transposi¢io, uma projecdo possivelmente a mais
objetiva, fiel e simples, da melodia pura a ordem harmoénica. Os
organistas encontrario aqui, entendamo-nos bem, apenas oS prin-
cipios gerais do acompanhamento gregoriano.(!) Para todos, éste
capitulo sera 1til, pois ajudaréd a distinguir um bom acompanhamento
de um outro que é menocs bom e daguéle que para nada, serve senao
para prejudicar o canto e lhe arruinar a estrutura ritmica e modal.

Nos principios da reforma gregoriana e também na época em
que o presente método fol publicado pela primeira vez, Os princi-
pios do acompanhamento podiam ser enunciados em poucas pa-
ginas. Algumas generalidades sdbre a maneira de conceber ©
acompanhamento gregoriano, o seu estilo, insisténcia sbbre o
diatonismo, sébre a simplicidade e consonéncia dos acordes: ti-
nha-se em pouca conta quanto dizia respeito 2 harmonia pro-
priamente dita e aos modos.

Quanto ao ritmo, acenava-se & necessidade de o ritmo da
harmonia coincidir com o da melodia, e por isso os acordes deve-

(1) Este estddo é de Sufiol (Método, pig. 176).

Magnifico, a respeito da parte iécnica, é o tratado de Bas, is pdginas 111- 150
da obra citada na Bibliografia. Para os compositores, éle lhe anexa ainda, em
apéndice, lg réponse dans la fugue.

Idem o “Cours d’accompagnement grégorien’’ de Portier (Abbaye Ste Marie,
Rue de la Source, Paris).
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riam adatar seu andamento aos acentos ritmicos. Contudo, como
éste ponto era contririo aos costumes modernos e de importin-
cla capital nas instru¢bes de Solesmes, insistia-se especialmente
sbbre a independéncia do acentd — lugar normal do acorde — e
do acento ténico ou verbal, que pode ou nio coincidir com o acen-
to (“ictus™). )

Em. seguida, o conhecimento do canto progrediu. Os pacientes
e notaveis trabalhos de D. Mocquereau conduziam-nos a uma ana-
lise minuciosa das mails pequenas particularidades ritmicas e a
uma maravilhosa “sintese do grande ritmo” das nossas melodias.
O organista que naquéles tempos do cantochfo martelado torna-
va pesada com -um acorde consoante cads nota da melodia, e que
mais tarde, hé 30 anos, j4 se habituava a distanciar os acordes para,
reserva-los aos acentos e aos principais acentos, encontrava-se em
presenca de novos problemas que precisava resolver.

Por muitos anos a “questdo modal” foi deixada de parte, mas
logo se tornou evidente que o ritmo tinha nisso interdsse, e que
0 mesmo diatonismo, embora admitido como principio hi muito,
era continuamente ameagado, se nfio se conseguisse definir, na
harmonia, a natureza do si (bequadro ou bemol). Enfim, se bem
que 2 consonfncia pura era a regra do acompanhamento, com
um acorde para cada nota, contudo, no acompanhamento dos
grupos ritmicos e sobretudo no do ritmo grande, eram necessarias
certas dissonincias: donde wma modificacio no material ¢ no
estilo. .

Ritmo, modalidade, estilo, modo de executar: eis os quatro
pontos que nos chamam a atencdo. Soébre éstes pontos, bastara
consignar os principios de harmonizacio que derivam do mesmo
estudo da melodia gregoriana e que permitem dar 3 mesma
melodia um acompanhemento fiel e objetivo.

RITMO — Acentos -

O ritmo indica o lugar, e em certa medida, a escolha dos
acordes.

O lugar normal do acorde é o acento. Mudancas de harmonia
fora do acento nfo se podem fazer sem precaucdo, se nio se
quiser produzir na harmonia efeitos de sincope que arruinariam
0 ritmo da melodia; assim, nio se deve dar um acorde na segun-
da nota de um grupo bindrio ou ternirio. Deve-se procurar con-
servar sempre 2 unidade do grupo ritmico, e portanto, esperar
os acentos iniciais para fazer as mudancas de acorde.

Mas dar um novo acorde a cada acento, seria desconhecer o
grande ritmo e condenar a melodia a um puro mecanismo sem
vida, nem agilidade. Como o cantor deve unir e coordenar os
grupos binarios e ternarios da melodia para ritmos mais impor-
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tantes, assim também quem acompanha deve unir e coordenar oS
mesmos grupos para formar como que “compassos compostos” de
tempos binarios e ternarios, nos quais os acentos mais importantes, as
notas mais longas ou de repouso, compariveis 20 nosso “primeiro
tempo” moderno, exigem o movimento harmoénico. Mais frequen-
temente o acorde deve ser considerado sobretude como uma chegada
(tésis), um fim do que precede, se bem que, como todo acento tético
que nio é final, deva trazer em si alguma cousa do movimento que
prossegue. N

ACENTO TONICO DO TEXTO

O que ficou dito (néste método) a respeito do acento latino e
de sua independéncia do acento ritmico nos conduz logicamente a
sustentar, no campo do acompanhamento, a independéncia do acento
latino do acorde harménico, pois acorde e acento estio juntos. Nao
admitir éste corolério é tornar impossivel todo o acompanhamento,

. desde que um dos fundamentos principais déste é que siga o ritmo
da melodia que se acompanha. Note-se que é a linha melddica que -
se deve harmonizar e nio o texto puro.

O acorde seria necessariamente ligado ao acento, se fosse neces-
siriamente forte e indicasse um “slahcio” (impulso), mas como
acontece mais frequentemente, indica, um fim, uma descaida; e se
pode ser fraco (e é em verdade muitas vézes, também na miisica
comum), nada impede ao que acompanha de sustentar as descaidas
ou finais fracas do texto gregoriano.

Apenas vé-se aqui a necessidade que ha de assegurar a mode-
racio dos acordes, tanto na ordem da intensidade, como em sua
natureza ou progressio harmdnica, de modo a ndo impedir a boa
simetria dos acentos tonicos. $ste tGltimo ponto nido é um argu-
mento leve a favor do estilo perfeitamente ligado que recomenda-
mos, embora 2 custo de alguma dissonanecia. De outra parte, é
inutil procurar acorges que tornem consoantes as notas sdbre as
guais se apoiam as silabas acentuadas, tratadas déste modo fora do
acento (e isto finalmente requereria um continuo esférgo).

O acento deveri muitas vézes na harmonia ser tratado como
ornamento melédico, nota de passagem, “scappata”, “cambiata”.

Muitos musicos se admiram pelo fato de o acento em nenhum
lugar e em misica alguma ser tratado déste modo. Certamente o
acento tonico de nossas linguas modernas .sGo se presfaria, em
ilinha geral, a ser tratado assim. Mas o acento latino classico e o
acento latino gregoriano (questio de fato puramente musical, nao,
obstante a opinifio contraria dos autores de métrica ou pseudo-auto-
res do Medioevo) impGe-se pelo seu cariter arsico e expressivo, ¢ -
nio se poderia comparar com o acento tético e pesado de nossas
linguas; como ndo se pode absolutamente comparar a0 acento’ com-
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pletamente inicisivo das cadéncias femininas da mdusica atual. Nada.
impedira, contudo, de colocar, embora com certa frequéncia, uma
dissonéncia no acento que precede o acorde, na previsio da sﬂaba
acentuada que estd para passar sob este acorde.

INTERESSE HARMONICO

Ter-se-a grande cuidado em manter sobretudo o interésse har-
moénico até que termine o periodo meldodico. A éste propésito con-
vém notar que a linha melédica gregoriana nio conserva nem a
unidade sistematica nem a estabilidade da musica dérica. Todas
as notas da escala gregoriana podem, sem excecdo, quase a todo
instante, ser consideradas como notas de repouso, que poderiam erra-
damente ser interpretadas como cadéncias definitivas.

Sem divida, o sentido melédico e o das palavras do texto suge-
rem em cada um dos casos a interpretacio e a importancia que se
deve dar aos diferentes repousos. E’ ainda necessario que as pro-
gressbes harmonicas, ainda mesmo nos particulares da harmonia,
) na.o estejam em contradicdo com as mesmas progressoes. A tal esco-
po é necessario conhecer os elementos que sugerem o movimento na
harmonia, 3 energia e a forg¢a da arsis, o decair, o repousar, a colo-
cacéo da tésis. Sob éste ponto de vista acenamos sdbmente, entre outrog
meios, o0 bom éxito que pode trazer as cadéncias o uso das dissondn-
cias empregadas com discricio e segundo o mesmo estilo dos pri-
meiros harmonistas (Frescobaldi, por exemplo).

.

ESCRITA MUSICAL — ESTILO

Tais s&0 os principics ritmicos e modais que se impdéem ao
organista.

Sua tarefa é dificil e requer, além do conhecimento dos prin-
cipios propriamente gregorianos, todo o melhor gosto e tdda a habi-
lidade de misico, tratando-se de escrever em modo correto e
numa maneira interessante. A atmosfera de monofonia criada
por acompanhamento sem alma, recairia sdbre a mesma melodia.
Denfro désses limites, cada organista é livre de escrever no
estilo que lhe é proprio e que prefere. Pode aparecer mais ou
menos purista, e procurar  mais ou menos as dissonincias. Sem
davida, alguns acordes (nfio tanto por causa das dissonancias
que trazem consigo, quanto pela excessiva forca tonal e carater
moderno) devem ser completamente rejeitados ou empregados em
condicbes bem definidas. Por exemplo, os acordes de sétima de
dominante, de quinta diminuida e de quarta e sexta. Quanto as
dissonincias, ndo temos motivos nem de procuri-las nem de
eviti-las. Sdo um elemento normal e obrigado em um acompa-
nhamento que se quer apegar aos principios acima expostos. Sem
diivida, repitamos aqui, nos limites da observancia das regras,
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cada um pode ter suas preferéncias, mas francamente, nao seria
racional procurar tais dissonancias, quando por outra parte, se violam
sem escripulo as mais importantes regras ritmicas ou modais.
Nem se considere o uso das dissonfncias como um mal menor.
Usadas com discricdo, conduzidas logicamente em contraponto
correto, podem Sser (;onsideradas como consonancias que se diri-
gem a outras consonancias, e sdo muito proprias para traduzir
pelo tramite da harmonia o movimento agil e continuo de nossas
melodias. As notas das melodias que néo sdo consideradas como
notas reais poderdo ser consideradas - como notas de passagem,
embelezamento, apojaturas, “scappate”, antecipacoes, segundo as
indicacoes da melodia e com t6das as liberdaes que oferece a escrita
moderna.

De modo semelhante, as partes intermediarias, cujo anda-
mento é geralmente grave, podem ser consideradas como retardos,
apojaturas, notas de embelezamento, notas largas de ‘passagem.

A funcdo ritmica déste procedimento é muito importante
quando se trata de tornar vivo e conservar o movimento. O pedal
pode ser igualmente de excelente efeito, e néo 86 o pedal inferior
(no baixo), mas também o interno (no tenor ou no contralto).

Sers encontrada larga aplicagio déstes principios nos acom-
‘panhamentos publicados por Solesmes, ou nos que sdo escritos se-
gundo o mesmo estilo.

Bem entendido: o acompanhamento deve ser o que seu nome
indica; o que importa & que o predominio seja. da melodia 3 qual
deve servir com emprégo de acordes de verdadeiro interésse mu-
sical, com movimento bem conduzido e apropriado.

EXECUCAO

A execucdo deve ser rigorosamente ligada. As notas comuns
a dois acordes nao devem ser repetidas e ndo se deve interromper
a continuidade entre as notas da mesma parte.

830 aconselhados os borddes e as flautas de 8 pés para acom-
panhamento; poderd ainda -oferecer vantagens certas combina-
¢bes, como um salicional, um diapasio de 8 pés, uma flauta de 4.
O pedal com um subaixe dulcissimo de 16 pés nio deve ser negli-
genciado, sobretudo nas passagens melddicas clevadas; pois da
um so6lido apdio & harmonia e ao mesmo canto. Mas empregado
continuamente, tornaria pesada a interpretacio, e correrria risco
de torni-la monétona e fastidiosa. T’ necessario deixé-lo com-.
pletamente nos versetos do Gradual, Aleluia e Responsoério, ete...

N&o se usard nunca um 16 do pedal no manual nem & voz
celeste. Quanto 2 expressso, cremos que & conveniente nio usi-la
ou servir-se dela muito discretamente. O organista, por outra parte,
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procure moderar a forca do seu acompanhemento, de modo que
nunce oprima as vozes. Todavia, o som do 6rgéo nio deve ser
tdo fraco que os cantores nio o oucam,’ pois éstes se veriam pri-
vados de um sustenticulo que a harmonia tem por fim oferecer,
e 0 6rgdo, por sua vez, nfo servira sendo de inexoravel controlador
do abaixamento das vozes. ’ .

Resumindo, fazer desaparecer a propria . personalidade - para
seguir, o mais objetivamente possivel, o ritmo e a modalidade da
melodia, que se acompanha; enderegi-la e procurar continuamen-"
te e da maneira mais conveniente sustentar as vozes dos cantores.

Enfim, fazer tudo com bom gésto e com arte: tal é a tarefs
do organista - acompanhador. - 86 com .estas condigdes poders
cumprir dignamente seu papel na Casa de Deus e auxiliar a
reforma gregoriana.



Estudo critico dos discos em Gregoriano
e sua interpretacio’

Os registros foram feitos pelos coros dos monges de Solesmes,
seguindo o método de interpretacio chamado “Método de Soles-
mes” ou “Método de D. Mocquereau”, por causa do nome do mon-
ge que o cologou definitivamente em condicbes. PBste método €
objetivo e tradicional, baseado sdbre as indicagbes dos manuseri-
tos da 'idade de cure, s6bre as leis da ritmica natural e os funda-
mentos certos da filologia latina, como sbbre a analise intrinseca.
das melodias. Fol para estabelecé-lo que D. Mocquereau, na malis
pei-feita abnegacido de si e de seu gosto pessoal, consagrou cin-
coenta anos de labor assiduo, tinicamente preocupado em encon-
trar a verdade e os principios que tinham guiado os monges com-
positores da Idade Média. Ele o expds minuiciosamente no seu
«Nombre musical grégorien”., Pode-se reduzir a alguns principios:

1) PRECISAO ABSOLUTA DO RITMO

Contrariamente a uma opinido muito espalhada, pensamos que
o ritmo gregoriano ndo é o ritmo oratério, vago, leve, incon-
_sistente, mas um ritmo estritamente “musical”, ndo medido, certo
(isto &, nio submetido a compasso isécrono), mas preciso, isto é
feito de elementos determinados, claros, tendo entre si relagbes
definidas. N#o contente de reger as cadéncias e as pausas, éle toca
em téda a parte na constituicio intima da frase, que alinha e
pontua sem descontinuidade.

Como base, uma unidade de tempo, o primeiro tempo indi-
visivel, tendo um valor preciso (como as notas da nossa misica) ;
agrupamentos déstes primeiros-tempos, determinados e definidos,.
em tempos compostos, binarios e ternarios, ‘igualmente determina-
dos e definidos; agrupamentos' dos tempos compostos, pela mistu-
ra livre de tempo binirio e ternirio, em ritmos compostos, em
incisos, em membros e frases. Edificlo ordenado, onde nada foi
deixado a0 acaso, nada erra em saventura, nada escapa 3 sintese

(1) Chaent grégorien, monografia descritiva dos Discos Gregorianos, por D.
José Gajard. Solesmes, “La voix de son Maitre’. ~
Aqui a incluimoes, pela valiosa sintese que apresenta,
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© viva e ativa que se apoders de todos os elementos, para coordené-
-los, associd-los e finalmente fundi-los em unidade, fim supremo
de todo ritmo.

Precisdo e liberdade, combinacdo livre e harmoniosa de tempos
binarios ou ternarios: é o que da ias nossas melodias, a0 mesmo
tempo que sua flexibilidade, estas admiravel firmeza, bem susten-
tada, éste sinete t8o artistico, e esta aclo sdbre as almas que
elas “cadenciam” verdadeiramente.(1)

2) INDEPENDENCIA ABSOLUTA DO RITMO E DA INTENSI-
DADE (ou independéncia do “ictus” — ‘“acentuacdo ritmica — e do
tempo forte e, consequentemente, independéncia absolufta do “ictus”
ou togque ritmico do acento latino).

O ritmo, segundo a definigio antiga, confirmada por todos os
feitos poéticos ou musicais, é lance de movimento, nio de intensi-
dade é uma série, uma alternativa de arrojos e de retardamento;
de stacatos e de ligados, de ondulactes comparaveis & ondulacio das
vagas maritmas. O ponto de solda das duas vagas nada tem que
ver com a forca; é antes de tudo o resultado, o fim de um movi-
mento, a cadéncia que condiciona o coméco do seguinte. A docura
desejada déste toque ritmico recai sdbre o conjunto da linha me-
lédica, e Ihe di um arremésso, uma continuidade artistica. O acento
latino, por sua vez, afeta indiferentemente o ligado ou o destacado
com uma predilecéc marcada para o tltimo.

Elemento vital, “a alma da palavra”, como diziam os antigos,
€, ngo uma foérca pesada e material, mas um arrdjo breve, ligeiro,
vivo, espiritual, “um ponto luminoso que aparece no alto das ondas”,
segundo a feliz expresso de M. Luis Laloy (Revista musical, de-
zembro de 1902). ’

Porca, suave, discreta, que paira acariciadora antes de re-
cair e de pousar sbbre a final. Tal é o acento latino segundo

, .

(1) Sem descermos as mindicias da complicada técnica da composicio mu-

sical do Gregoriano, é bom notar que a combinagio dos somns, das pausas, dos
intervalos e das cadéncias, obedecem a estas proporgbes matemadticas:

1:1 1:2 1: 3 2:3 3:4

2:2 (igual) 2:4 (dupla) 2: 6 (iripla) 4:6 (sesqmaltera) 6:8 (sesquitércia)
3:3 3:6 3:9

4:4 8:4 4:12

A simples melodia do Pater Noster contém tdda essa maravilha!

Assim compreendemos o alcance e a verdade da expressio de Mozart (ver
“conceitos célebres’’) — 8sse maior génio em musicalidade.

E quantos, no entanto, pensam o contririo... e, infelizmente, nio sao
génios!
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o ensino dos gramiticos da antiguidade; tal é o acento latino
gregoriano. (1)

Principio fundamental, fora do qual o canto gregoriano ¢é
incompreensivel, e que contribui em téo grande parte para dar
as melodias antigas seu vdo, sua leveza infinita, e seu encanto
tdo atraente(2) (cf. Comunhdes, “Memento” e “Quinque”, N. 1118;
hino “Virgo Dei Genitrix”, 1126; “Salve Regina”, 1211).

3) FIDELIDADE A INTERPRETACAO TRADICIONAL, conser-
vada nos mais antigos manuscritos e frisando em suas mindeias
a expressio a dar; tradicBo universal que se encontra igualmen-
te em todos os paises do ocidente; tradigio primitiva que, segundo
todas as verossimilhangas, vem de Roma e remonta & proépria
época de S. Gregério. Se a simples probidade cientifica e his-
torica. manda aceitar esta tradigdo, o interésse artistico e ainda
mais o espirito religioso fazem dela um dever, tanto ésses ma-
tizes aumentam a poténcia de expressio e de oragdo das melo-
dias litirgicas. Em lugar de uma simples linha de sons mais
ou menos fria, elas se tornam por fal modo fixas e expressivas
(cf. em particular os dois responsos: “Ecce quomodo” e “Te-
nebrae factae sunt”, N. 1120), cheias de fé, de confianca e de
verdadeira terhura. ’

As edicdes ritmicas, editadas pela casa Desclée de Tournai,
ditas “Edicdes de Solesmes”, reproduzem, senfio completamente,
a0 menos essencialmente ésses matizes tradicionais. Foi dessas
edicdes conformes & edigio do Vaticano, que foram tiradas as
pecas registradas e publicadas com autorizacdo dos Monges Be-
neditinos de Solesmes e da Sociedade de S. Jodo Evangelista.

Os pequenos tracos horizontais, acima ou abaixo dos neumas,
indicam matizes expressiyos de alongamento, e os tragos verticals,
> abaixo das notas, o toque ritmico acima definido.

B’ talvez il notar que os Monges de Solesmes que cantaram
- diante do microfone nfo sio cantores profissionais. Solesmes néo
6 um Conservatério onde se cultivam especialmente as vozes, mas
um mosteiro em que se estd submisso a todas as exigéncias da

(1) Este acento, tornamos a repetir, entre os antigos, tinha por primeiro
efeito, elevar o tom da'sflaba; daf seu nome de ténico. E independente do apéio
ritmico.. A silaba iénica da palavra deve ser cantada com um impulso mais
forte da voz: “Saepe vocibus acutum accentum superponimus, quia saepe ut
majori impulsy quasdam ... efferimus...” (Guido). “In omni textu Lectionis,
Psalmodiae vel cantus, accentus sive concentus non negligatur...”” (Instituta
Patrum, Scriptores, t. 1, pig. 6). \

(2) “Se o ritmo é a alma do canto, a devogio é a alma do ritmo’’ vem
advertir-nos D. Pothier {op. cit., pdg. 177).

11 — Mdsica Sacra
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vida monéstica e onde todos devem cantar o orfedo, mesmo os menos
dotados, musicalmente falando. (1)

E a gravagio ndo foi feita por um grupo de vozes escolhidas,
mas por todo o cdro. Isto quer dizer que ndo se deve exigir de

(1) Citamos indiferentemente, em apdio da interpretagfio ritmica do Grego-
riano, a D. Pothier, Ferrett, Gajard, Mocquereau.,. 3

Bste nio é um livio de teoria; mas acho que se faz mistér uma sintese
dos métodos de interpretagio ritmica, o que faremos brevemente, Risse “ritmo
livre’’ na monodia cristi reveste duas formas, sem oposigdo, mas diferentes:

A) “Ritmo livre’’ oratdrio, ou de D. Pothier.‘
B) “Ritmo livre’’ musical, ou de D. Mocquereau,

A) D. Gueranger priticamente o introduz em Solesmes ¢ o Con. Goutier
expoe seus principios em “Les Mélodies Grégoriennes’’.
E, porém, o verdadeiro técmico D. Pothier, que publica “Mélodies Grégo-
riennes’’ em 1880. Eis os principios do “Ritmo oratério’’:
a — exclusio de qualquer compasso.
b — aproximé-lo ‘do ritmo livre da frase.
¢ — papel exclusivo (no género sildbico) do “acento ténico’’ da palavra.
d — preponderéncia do texto sébre a melodia.
e — Muita atengfo ds divisdes da frase (incisos, etc.).
Resumo: ritmo de intensidade, com valores indeterminados.
B) Principios do “Ritmo livre musical’’:
.a — Natureza musical do ritmo gregoriano.
b — PrecisGo absolute em todos os degraus da sintese:
1. “Tempo-primeiro’’ indivisfvel, »
2. ritmos elementares e tempos compostos, bindrios e terndrios.
¢ — Independéncia absoluta entre ritmo e intensidade.
d — Independéncia ebsolute entre “ictus’’ ritmico e acento tdnico.
e — Subordinacdo do elemento verbal ao elemento musical.
f 2~ Matizes expressivos tradicionais, de acbrdo com os mais antigos
manuseritos,
Nio confundir “precisdo de ritmo’® (o tempo marcado, forte, existe e é per-
ceptivel & audigio, sem scr, no entanto, isécrono) com ritmo medido, isto €:
submetido a um esquema méirico — compasso.

Essa precisdo apébia-se na unidade de tempo — o fempo simples ¢ no agrupa-
mento dos tempos simples: tempos compostos que se reiinem para dar os incisos,
os membros, as frases, os periodos.

a — Bsse “tempo primeiro’’ é indivisivel (s6 recebe uma silaba).

b — Agrupa-se em tempos compostos bindrios e terndrios (2/8 e 3/8).

Fsses tempos compostos apéiam-se, ndo sdbre um “acento’’, mas
sébre uma queda do movimento, indiferente & intensidade, mais doce
e mais fraco que forte (toque ritmico ou “ictus’’).

¢ — Agrupamento de tempos compostos em unidades superiores. \
Eis, em resumo, os principios fundamentais do método de interpretagio da
ritmica gregoriana, atualmente desenvolvido pela Escola de Solesmes, (Conferéncia

de_D. J. Gajard, na Catedral do México, em 21 de novembro de 1949; registrada
na Revue Grégorienne, jan-fev. 1950, pags. 22-30 e mergo-abril, pigs. 70-80).
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nossos discos uma perfeigiio absoluta, principalmente sob o ponto
de vista vocal. Com efeito, & aqui ou. ali, algumas imperfeicoes
de mindcias, sobretudo nas primeiras pecas gravadas. O timbre
das vozes acha-se também um pouco modificado, um pouco menos
claro que no coéro. Cremos, entretanto, que éstes discos, tomados em
seui conjunto, podem dar uma idéia mais ou menos exata do ritmo,
da expresséo, do estilo do canto gregoriano, interpretado segundo
o método de Solesmes, com a condicio, todavia, que se consinta
em s6 se servir ‘de agulhas suaves, indispensiveis para se obter
o desejado efeito.

Uma ultimes palavra, porém muito importante. Fazemos ques-
tdo de declarar que é expressamente interdito servirem-se déstes
discos na Igreja, durante os Offcios, para substituir o canto dos
fiéis ou do coro. Ha sdbre isto um decreto formal da Congrega-
¢do dos Ritos, em data de 11 de fevereiro de 1910. Permitimos a
gravacédo dos discos, exclusivamente para auxiliar a difusdo do
gregoriano e atender as solicitactes repetidas de numerosos dire-
tores de “Escola”, que desejam, em suas aulas de canto, dar exem-
plos para apoiar seus ensinos. Se as aulas de canto se realizam
na Igreja, pode-se servir do fondgrafo; & sdmente para os Oficios
e em substituicBo ao canto dos fiéis que a proibigido foi lancada.

A raz8o disso é por demais clara bara que haja necessidade
de insistir; protestamos, pois, formalmente contra o uso de nossos
discos em oposigio as decises romanas.






11 — SOBRE O ORGAO

O érgdo — maravilha sonora

Consideraces litGirgico-musicais para
os organistas






Maravilha sonora — O Orgio’

«g4 um instrumento sonoro musical, préprio da Igreja, rece-
bido por tradicio antiga — o 6rgdo, que por certa majestade e
admirsvel grandeza, é digno de se unir aos ritos da Liturgia, quer
acompanhando o canto, quer executando as mais suaves harmo-
nias”, assim diz Pio XI na Constituicio Divini cultus sanctitatem
(n. 8), de 20 de dezembro de 1928.

A Deus Nosso Senhor, autor do homem e criador do uni-
verso, & Igreja apresenta, como culto, a obra musical mais admi-
ravel da criatura — o o6rgdol

O ORGAO é um instrumento musical, polifénico e sintético,
que consta da reunifio de muitos e variados tubos sonoros, de di-
ferente matéria, extensio e timbre, postos em vibragdo pelo ar,
por meio de mecanismos, sob comando de um s6 executante.

I Parte — HISTORIA DO ORGAO
1 — Origem

O é6rgio 6 um conjunto de tubos ou flautas. O mantuano
classico, Virgilio, aponta-nos Pan como original idealizador da
uniio de virias flautas (Virg., Xgl), donde o seu nome de “6rgio
de Pan”.

Realmente éle as teria unido, com céra, em ntimetro de sete.
Tocava-se deslisando pelos libios as embocaduras dos tubos
(Ougab dos hebreus). .

E ésse fol o primeiro 6rgio!

T ainda o instrumento predileto de nossos indios do Uaupés, no
alto Rio Negro.

Inscreve-se ainda nesta fase rudimentar de sua evolugdo, 9
Cheng chinds, nome genérico de varios instrumentos do tipo do
érgdo. Tiveram até de 36 tubos de bambus (Yu), de 13 (Mwo),
de 19 (Tch-hio). O cheng da orquestra imperial tinha 17 tubos.

(1) Este artigo foi escrito para os Ecos Marianos (1947, pig. 200-211), onde
g6’ encontram os clichds elucidativos; foi também reproduzido pela Revista Mifsica
Sacre (Nro. 10 e 11 de 1948).
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2 — Orgao hidraulico

Esta é a forma tipica e geradora do atual instrumento. Co-
nhece-se também por Orgdo de Hierfo. Atribuiu-se a invencio
a Arquimedes; foi, porém, seu autor, Ctesibios, barbeiro de Ale-
xandria, 220 anos antes de Cristo.

" Pesquisador de génio inventivo, auxiliado pela espOsa ‘Tafs,
dedicava-se a experiéncias com mecanismos em que quase sempre
entrava o famoso elemento agua. Depois de muitas investigacdes
e experiéncias, Clemente Loret, em 1878, resolveu o problema
désse rudimentar instrumento: pressio de 4gua atuando num
depésito de ar.

Aos alexandrinos ndo faltavam, nos banquetes, os maviosos
sons do 6rgio, tanto era apreciado seu hidraulss.

Levado para Roma, dava ardor & Iuta dos gladiadores e
atletas, com suas poderosas vozes. Comenta-se até, com ironia,
0 voto que Nero fizera de tocar o 6rgio em publico.

Desaparece do Ocidente com as migracdes dos povos (“Invasio
dos barbaros”). No século XII, temos 6rgios hidriulicos com vapor
de agua.

3 — Orgio pneumatico

Embora anterior, teve que competir com o hidraulico até o
sée. XII, quando o sobrepujou. No obelisco de Teodésio, hi repre-
sentacOes désse 6rgio, em que se vém foles. Forkel cita um orgao
pneumético de Munique e outro de Grado, cidade destruida em 580.

Alids, S. Jer6nimo descreve um de Jerusalém, cujo reserva-
tério de ar era feito de couro de elefantes, ouvindo-se o seu som
até no monte das Oliveiras... isto faz pensar na descricao retum-
bante que Aurélio Prudéncio faz de um désses instrumentos:

“guidquid in aére cavo-reboans
tuba curva remungit,

quidquid in arcano vomit ingens
spiritus hausto, organa... miscent”.

No Império bizantino, o 6rgio chegou até a substituir o oficio
das orquestras nas solenidades civicas. Constantino Porfirogéneto
(913) em um banquete oferecido aos embaixadores sarracenos, féz
concertarem dois 6rgios de ouro e prata com os coros de Santa
Sofia e dos Santos Apdstolos, que cantavam das absides do Cri-
sotriclinio. N

4 — Idade - Média ]

Até aqui, vimos o 6rgio emprestando seu concurso indiferen-
temente aos paldcios e as Catedrais; é, porém, o espirito piedoso
do Ocidente que o val colocar nas igrejas. N&o puderam os ardo-
rosos fiéls daquela época de f6 intensa, deixar de oferecer para o
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culto de Deus o que de mais nobre havia no campo musical e o
instrumento que mais simbolizasse a prece perene, férvida, volu-
mosa do Corpo Mistico.

E temos aqui o fato principal.

Pepino, o Breve, rei dos francos, recebeu de Constantino Co-
préonimo alguns o6rglos cuja descricio d4-no-la Eginaldo assim:
«“instrumentum musicae maximum, res adhue Germanis et Gallis
incognita. Organum appellant; cicutis ex albo plumbo compactum
est, simul et follibus inflatur et manuum pedumque digitis pulsa-
tur”; — é o malior dos instrumentos musicais e ainda desconhecido
dos germanos € gauleses, Chamam-lhe o6rgao, e compde-se de tubos
de chumbo; enche-se de ar por meio de foles e toca-se com oOs
dedos das maos e dos Dés.

Carlos Magno, em 811, mandou. buscar técnicos gregos que 0S
construissem, e podemos afirmar que é dos meados do século X,
que seu uso se difunde pela Franga, Alemanha, Inglaterra e Italia.

O 6rgao famoso de Winchester, no século XI, possuia ja 40 feclas
com 400 tubos; era tocado por dois organistas e alimentado por 26
foles que necessitavam de 70 homens para Os porem em funciona-
mento!

As teclas eram tio grandes, que s6 se podia tocar duas Ppor
véz, com o punho, acompanhando a melodia. Afirma-se que em
média elas tinham 6 pés de comprimento e 6 polegia.da.s de largura.

" 5 — Fibricas antigas

E do século XIV o aperfeicoamento da arte dos organeiros.
Fazem-se registros de madeira, de cobre e estanho. Diminuem as
teclas. Aumenta-se a extenséo do teclado. Como pProgresso ex-
traordinario, aparece a pedaleira, isto &, teclado para os pés. Des-
conhecemos seu primeiro fabricante. No iniclo constava s6 de
uma oitava, esta mesma fragmentéria. Curiosidade é o orgao de
Nuremberg, pois tinha de ébano as teclas diatonicas, e de marfim
as eromaticas. :

Houve 6rgados pequenos e portateis (os “realejos”), de mesa €
de igreja. Introduzem-se pouco 2a pouce os jogos de registros.
Aperfeicoam-se os foles. O o6rgéo, pois, € o produto da Idade-Média
e dos paises cristdos do Ocidente. ’

Nos séculos XVI, XVII e XVIII continua o progresso.

Serassi de Bérgamo' trabalha no “ripieno” (tira-tuttl); Bulchotz,
no “octave-couper”; Vogler, na “expressao”.

Como construtores célebres, temos: Silbermann, Roeder Kranz,
Walker, na Alemanha; Celles, Cliquot, Lepine, Cavaillé-Coll, na
Franca.
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II Parte — CONSTRUGAO DO ORGAO
(no¢des rudimentares)

Compde-se &ste das seguintes partes principais: foles, someiros,
flautas, teclado e pedaleira.

1 — Foles

Os foles fornecem o ar as flautas ou tubos, por meio dos so-
meiros. Fazem-se geralmentee de carvalho. H4 varios sistemas
de foles, entre os quais o cuneiforme, os foles a cilindro, a pistdes,
& balanca, aperfeicoados por .Cummins Cavaillé-Coll. Antigamente
eram impulsionados & mio ou com os pés, e hoje por ventiladores
elétricos. .

Mede-se a pressio do ar com o anemémetro & ¢ mandmetro,
pols essa pressdo. deve estar de acordo com o ntimero e natureza
dos registros.

2 — Someiro

E' uma grande reparticio de madeira que recebe o ar dos foles
€ o distribui, por pequenos furos, 20s tubos sororos colocados s6bre éle.

Seu nimero e dimensdo variam, de acordo com as proporgoes
do instrumento. ‘ ‘

3 — Flautas

S@o os tubos que produzem os sons, pela vibracdo do ar.

H4 tubos sonoros de madeira e de metal.

No 6rgéo, usam-se tubos de embocadura de flauta e tubos de
palheta ou lingueta.

Os de embocadura de flauta sio cilindricos ou prisméiticos.

O tubo tem uma “bbca” com libios superior e inferior. O ar
penetra por uma “luz” e vai quebar-se contra a superficie ligeira-
mente chanfrada do ldbio superior. Rste obsticulo 3 sua passagem
pela boca produz as intermiténcias de condensagio e rarefacio que
repercutem no ar do tubo; éste entre em\vibragﬁo.

Os tubos podem ser abertos ou tampados.

Os tubos de palheta oum linguneta (ital. “ad ancia™) sdo prisms-
ticos, fechados inferiormente, e com um bequeno orificio na ex-
tremidade superior. ' ' ..

Em um dos lados hi uma abertura, em que se fixa uma lamina
metilica — “lingua”.

A corrente de ar que penetra no tubo vai pér em vibracoes a
lingueta, vibracoes que se comunicam a todo o ar contido nos

, tubos — ondas sonoras — formando nodos e ventres.

As vibragdes do ar nos tubos estio sujeitas as leis do sébio

Bernoulli (1654 — 1705). A alturs, ou a profundidade dos sons emitidos
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pelos tubos regulam-se pelo major ou menor comprimento déles;
os tubos fechados produzem sons unissonos 20S dos abertos, tendo
metade do comprimento déstes.

Os tubos metalicos, hoje fazem-se de estanho e chumbo; houve-
os de ouro, prata, cobre, latdo, alabastro, vidro e até de papelao
e bambu.

Os de madeira sio de carvalho, abeto e pinho.

Ao conjunto de tubos sonoros de um mesmo timbre da-se
o nome de registro.

Os registros dividem-se em: registros de fundo, de palheta e
de mutacio.

Registros de fundo sio os que servem de base ao conjunto
do edificio sonoro do 6rgio. Sdo também mais delicados (“flau-
tas”). Amalgamam-se facilmente com os demais.

Os registros de palbeta, no entanto, imitam mais os instru-
mentos de orquestra (clarineta, oboé, trombone, corninglés).

Os registros de mutacio ndo reproduzem a nota tocada, mas
umsa outra ou outras harménicas.

Os registros sio indicados com os respectivos nomes em botdes,
alavancas ou chapinhas, colocadas & vista do organista, em
mesa de comando, consola, onde se localizam os teclados.

Os registros dividem-se ainda em registros de 32 pés (o
pé é igual a 030m), 16 pés, 8, 4, 2, 1... de acOordo com seu
comprimento.’

Os registros que ddo os sons representados sio os de 8 pés.
O dé61, portanto, é de 128 vibragdbes por segundo; o 1a8 do diapa-
sio normal é de 435 (i temperatura de 15° Cgr).

Os registros, cujo comprimento de flauta é de 16 pés, abai~
xam 0S sons normais dos registros de 8 pés umsa oitava; os de
32 (10ms de comprimento) duas oitavas; por outra parte, OS
de 4 pés elevam os de 8p. de uma oitava; os de 2, de duas, etc..

Os mais importantes registros de fundo sio: Principal (de
8, 16' e 32 pés) — fundamento do 6rgdo, pois déle dependem, na
afinacfio, quase todos os registros; a Viola ou Viola de Gamba ou
s6 Gamba; o Borddo (“Gedackt”) com flautas tapadas e a Flauta,
registro delicado, geralmente de madeira.

Quando um corpo sonoro vibra, além do som fundamental,
cuvem-se outros sucessivos, chamados “harmoénicos”. Pode-se obser-
vi-lo bem num bom piano, guando apés a percussio do dé, escuta-
mos ainda o, acorde maior — d6, mi, sol. Este fendmeno é apro-
veitado no 6rgio com os registros de mutacio (quinta, térea) que lhe
dio aquela sonoridade majesfosa, brilhante (Ripieno, mixture) que
nenhums orquestra sinfonica poderia produzir.

Faco notar ainda uma peculiaridade do o6rgio: a extensdo dos
sons que &le pode produzir. Os sons que Nosso ouvido pode captar
(as trepidacbes da endolinfa agitam os otolitos e as células ciliadas
da crista actstica) vio do méximo de 30.000, ao minimo de 16
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vibragoes por segundo. Marcam-se, no entanto, as fronteiras da
audicao musical, entre 4.000 vibragoes e 32. Ora, no 6rgac temos 0
dé contra-profundo da flauta de 32 pés (onda sonora de 20ms!)
com 16 vibracoes (o rarissimo registro de 64 pés — Tow-Hall,
Sidney, construido por William Hill — daria para essa nota s6
8 vibracGes!) e o d6é super-agudissimo da flauta de 1, pé, com
8.092 vibragbes por segundo. No entanto, o mais profundo ins-
trumento de uma orquéstra sinfénica, o contrabaixo alemdo de
5 cordas, d4 para o seu d6 32 vibracdes; e o mais agudo, o flautim,
para o seu ultimo dé apenas 4.096. .
Acresce que com uma s6 nota do teclado faremos vibrar até
50 ou mais flautas.
~ Os registros de palheta ou de lingueta tém como caracteristica
o som mais forte, limpido e penetrante. Perdem o qué de miste-
rioso e grave dos sons dos registros labiais que pertencem ao pré-
prio fundamento fénico do 6rgdo. Aquéles, no entanto, dio ao
orgdo o colorido sonoro, festivo, inspirando alegria, animagfo, adi-
cionando & sonoridade geral maior esplendor. Os prinecipais, sfo:
Bombarda, Oboé, Musete, Clarineta.

4 — Teclado

Aplica-se éste nome & serie de teclas que devem ser percuti-
das pelos dedos, afim de se produzirem os sons. O teclado ou os
teclados s@o fixos ma consola, que é o mével de onde o organista
toca, e de onde regula todo o seu instrumento.

O érgdo possui geralmente mais de um teclado. Isto que lhe
torna mais complicada a construgio, traz no entanto, riquezas
de efeitos e de técnica na execugiio. Pois o organista pode dia-
logar facilmente, sublinhando mais uma Jparte, procurando tim-
bres diferentes para as diversas vozes da composicio (haja vista
a apresentagio do sujeito de uma fuga, com suas respostas e
contra~sujeitos), pois cada teclado tem registros diferentes, que
ddo a cada um seu carater peculiar

Os teclados (aproveitamos nesta parte de dados da excelente
monografia do Sr. Mo. Angelo Camim, organista da Catedral
Metropolitana de S#o Paulo, intitulada: “Consideragoes sbbre
Fonica Organistica”), que variam entre 2 ¢ 5 (0 do Autitério de
Atlantic City tem 7), sio assim chamados:

I Teclado — Prineipal ou Grande Orgio

I * — Positivo (ou Coral)

T » ~— Recitativo (ou Orgio expressivo)
v » — Bombarda (ou Solo)

v » — Eco. B

O I teclado é o mais importante; néle se fixam, em regra
geral, os registros de malior sonoridade. E’ o arcabougo fdnico.
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O II teclado é o érgio construido para o acompanhamento
das vozes. '

O III tem as flautas dos seus registros colocadas dentro de
um compartimento de madeira provido de persianas, que Se abrem
ou fecham por meio de um pedal sob o comando do organista,
que assim consegue efeitos de expressio.

O IV é o que possui o registro Bombarda de 16 pés, que O
caracterisa, e mais outros registros fortes que entram por altimo
nos efeitos de méaxima sonoridade do instrumento.

O V por fim, delicado e expressivo, misterioso, 6 o comple-
mento de toda esta “maravilha sonora’.

Na consola ainda encontramos placas € botdes que servem para
as combinagbes e para 0S mais variados ecfeitos de som.

5 — Pedaleira

Como j4 vimos, a pedaleira é o conjunto das teclas do orgéo
que sdo tocadas pelos pés do\orgamsta., usando alternadamente o
calecanhar, a ponta, 08 jados direito e esgquerdo de ambos os Pés.

Tem regularmente duas oitavas e meia, de modo que o segun-
do dé deve coincidir com o terceiro do manual.

6 — Sistema de transmissio

Duas palavras ainda sbbre os sistemas de transmissao do mo-
vimento dos dedos do organista, desde a tecla até os tubos do
orgao. .

O sistema antigo era apenas mecdnico. Pecas de madeira ou
de ferro reproduziam a percussdo da tecla até as valvulas dos
. someiros.

Como se vé, éste sistema rudimental acarretava ainda aumen-
to de resisténcia das teclas & pressio dos dedos do artista, dedos
que realmente deveriam ser pem musculosos. Melhorou um tanto
éste sistema o inglés Spachmann Barker com sua “alavanca pneu-
matica” que consiste em tantos pequenos foles de ar, quantas séo
as teclas, equilibrando déste modo a pressio e aliviando a resis-
téncia ao toque.

Outros sistemas melhores foram o tubular e o tubular-pneu-
matice (aperfeicoamento de Annéessens), os quais aproveitam do
mesmo ar, conduzido em tubos metalicos, para abrir. e fechar as
valvulas. O defeito dominante é o retardar dos sons, pelas com-
pridas ligagdes por que deve passar o ar.

Finalmente, um terceiro sistema — 0 elétrico-pneumatico, veio
ser o marco divisor entre a técnica antiga e a moderna. Como
por &ste sistema desaparecem as ligagbes mecénicas de madeira
ou ferro e os quilometros de condutores de chumbo, o 6rgdo ganha
em perfei¢io, pois acelera-se a resposta da flauta & percussfo da
tecla.
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II Parte — ORGANISTAS E ORGAOS CELEBRE;S

1 — Organistas célebres

Antiquissimas - “cronicas de arte” focalizam os nomes célebres
dos famosos primeiros organistas na Europa: Francisco Landino
(0 “cego dos Orgdos”, 1394), Antodnio Squarcialupo (1475) e Con--
rado Paumann (1473) que compds a artinha “Fundamentum or-
ganisandi”.

Mas é s6 em 1608, que vamos encontrar 30.000 pessoas a
aplaudir, na Basilica Vaticana em Roma, ao primeiro concerto
dum organista cujo nome passou famoso & posteridade. Chama-
va-se Jerdnimo Frescobaldi, e nascera em Ferrara (1583).

Ambros da déste “grande” o seguinte juizo: “Com o nome de
Frescobaldi principia a grande. época classica do som do orgao,
Ele é, nio s6 para o seu tempo, como para todos os periodos se-
guintes, uma personalidade de destaque, e embora seus -sucessores
0 sobrepujem em beleza, ninguém o aleanca na grandeza, a nio
ser, no continuo evoluir da arte, J. S. Bach”.

Escreveu para drgdo: Fantasias, Tocatas, Ricereari, Cancdes e
Caprichos.

Frescobaldi toma o tema do canto tradicional da Igreja — o
Gregoriano — e o desenvolve em fugas, imitando, ampliando e
diminuindo, contraponteando-o afinal de mil maneiras. E o
brecursor daquela, maravilhosa arte polifénica, de que Bach, ainda
hoje, é o rei absoluto. :

Lembramos ainda entre os antigos — Lotti, Marcelo e Martini.

Bach! Eis o nome do homem em cuja escola “se resume a

arte do som do 6rgio. Todos os compositores e organistas posterio-
res a éle, esforcaram-se por imiti-lo o malis possivel e se orgulha-

vam de ser intérpretes de suas obras, das quais cada pagina é
sigilada pelo sinete do génio” (Couweuberg). “E’ a sintese de seis
séculos musicais” (Mario de Andrade). Notavel exemplo de here-
ditariedade musical: houve 200 compositores nessa feliz familial
Jodo Sebastiio Bach é um dos maiores génios musicais e o ver-
dadeiro pai da escola moderna. Em Dresda, desafiou o famoso or-
ganista francés Marchand, comprometendo-se a resolver todos os
problemas musicais que éste lhe propusesse e a improvisar ao érgdo
sobre qualquer tema, contanto que seu adversario se prontificasse
a fazer o mesmo. Marchand resolveu prudentemente desaparecer
da cidade antes do momento do desafio.

Como o “gigante de Bonn”, Beethoven, que perdeu a audicdo,
Bach, poucos anos antes de sua morte, tornou-se completamente
cego. -

De espontosa fecundidade, e até hoje sem rival no género da
fuga, escreveu para orgédo: Fugas, Tocatas_, Preladios, Fuguetas e
Corais harmonizados.
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Bruckner, outro génio musical, é a sintese dé Bach, Beethoven
e Wagner.

Fol organista na igreja conventual de S. Floriano, regente de
céro na Catedral de Linz, professor no Conservatério e na Uni-
versidade de Viena, e por fim, organista da capela imperial. Fa-
leceu em 1896.

Na Francga temos Rameau, Alexandre Guilmant, César Franck,
Carlos Maria Widor e L. Vierne.

Na Inglaterra: Handel; na Espanha, A. Cabezon.

2 — Orgios célebres

Nos 6rgios modernos a eletricidade veio acentuar o rapido
desenvolvimento do “rei dos instrumentos”. A ligagdo elétrica ace-
lerou 2 prontiddo da resposta dos tubos .k pressio dos dedos nas
teclas. Simplificaram-se as ligacdes. Foram adotados motores
elétricos como ventiladores. ,

"Algumas das moderpas fabricas: Hills (Londres), Sauer
(Frankfurt), Walker' (Ludwibsburg), Hook-Hastings (Boston),
Auweessens (Bélgica)

Um grande passo se deu com a aplicagio das “combinacoes
fixas”, isto 6, registracbGes preparadas de antemfo e que se fixam
por botbes, placas ou pedaletes, e que no momento da execucio
sio efetivadas pela pressio naquéle botdo correspondente. Os
norte-americanos tém desenvolvido extraordinariamente a arte da
construcio de Orgaos; acham, porém, muitos que especialmente
em fonica, &les visam a criagio de registros que imitem os instru-
mentos de orquestra; até costumam dar o nome de “orquestra”
ao teclado que se chama de Recitativo. Ora, isto é ‘“deturpar a
austeridade do instrumento e torna-lo’vulgar imitacdo da orques-
tra” (A. Camim, op. cit., pag. 17).

Com o recurso da eletricidade tem-se conseguido distanciar
muito a consola do lugar onde -se acham os tubos, ou mesmo
dividir o 6rgdo em duas, trés e até cinco partes diferentes e al-
gumas vézes independentes.

H4 alguns anos atrdas, o maior 6rgio do mundo era o de
Passau, na Baviera.

Atualmente é o de Wanamaker, em Filadélfia.

O de Passau se divide em 5 oOrgios menores colocados em
lugares diferentes da Catedral. O 6rgdo principal com 106 registros,
ocupa o centro do cdro; no lado direifo fica o “Orgéo da epistola”,
e no esquerdo, o “6rgio do evangelho”. H4 um quarto érgdo,
colocado no presbitério, perto do altar (100 metros de distincia
da consola principal). E o quinto?

fiste foi construido em cima da abébada e se chama “érgao-eco”.
O som misteriosos désse edéro de anjos que responde as vozes é
de efeito celestial.
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Os cinco drgios (tomamos estas notas de um artigo do Revmo.
Pe. J. B. Lehmann) estdo ligados elétricamente & consola central,
de onde podem ser tocados simultdnea e separadamente.

Bsse Orgdo tem 16.105 flautas dispostas em 3 planos, e para
chegar-se & altura das altas flautas, had uma escada de 172
degrius.

O tubo major tem 11,30m de altura, pesa 300 quilos e tem
a capacidade de 225hl. de ar, produzindo s6 18 vibractes por
segundo.

O nimero de combinacdes dos 208 registros reais pode atingir
a cifra de 22.400 bilhdes!

E termina o artigo citado: “Os efeitos musicais, tonais e di-
nimicos do instrumento sfo simplesmente indescritiveis. A di-
versidade do cardter dos 208 registros, dos quais cada um por si
s6 representa um instrumento musical, désde o Hélicon ¢ o Bom-
bardino até a Flauta ecolicor, désde o Contrabaixo e¢ 0 Violoncelo
até a Harpa etérea, permite as combinacdes mais variadas e sur-
preendentes, como néo sio encontradas em partitura nenhuma,
nem mesmo nas obras grandiosas e orquestrais de Berlioz, Liszt
e Wagner.”

Um o6rgio original

Em Las Pifias-Rizal, a 17 quildmetros ao sul de Manilha, en-
contra-se a velha igreja dos Recoletos de Sto. Agostinho. Nela
pode-se admirar o 6rgfo que é um dos mais notéveis -do mundo
e 0 Unico que existe no género.

Fol construido exclusivamente de bambu indigena. As flautas
de bambu que substituem as metalicas dos 6rgios comuns, dio-Ihe
um aspecto muito caracteristico. Sua construgio data de 1818, e
foi terminada depois de 4 anos de trabalho, sendo obra exclusiva
do cura da paréquia, Pe. Diego Cerra. O 6rgdo, apesar de ter
um século de existéncia, acha-se admiravelmente conservado, de-
safiando os fatores atmosféricos, os insetos e numercsos elemen-
tos desfavoriveis da zona fropical. A delicada argquitetura da
igreja emoldura bem esta originalidade, que de certo modo, é um
monumento levantado 3 maior gléria de Deus.

V — Parte — HAMMOND, ORGATRON

Ultimamente tém suscitado muita discussio na Liturgia os mo-
dernos instrumentos (nfio érgies) Hammond e congéneres, elétricos
e sem tubos.

O som é produzido pela rotaciio de discos dentados de aco
(“rodas fonicas”) deniro do campo magnético de um magneto
permanente e respectiva bobina. A corrente elétrica alternada
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produzida no enrolamento désse niuecleo é conduzida a um radio-
-ampliador ou alto-falante, transformando-se em ondas sonoras.

O Hammond, modélo E (Hammond Instrument Company,
Chicago), tem quatro grupos idénticos de registros harmdnicos,
de nove registros cades um.

Com éstes nove, o organista pode conseguir variados timbres
artificiais. Possui também combinagOes fixas. Os registros séo
designados por nimeros, em geral de I a IX. De maneira que a
indicacio dos registros é feita por cifras; estas indicam a salién-
cia (forca sonora) do registro; nio existem, porém, registros iso-
lados de identidade prépria, e portanto, s6 se usam combinacoes
em que cada um contribui com caracteristicas de ftimbre.

Por isso, O executante deve guiar-se mais pela impressao vi-
sual. Bste instrumento presta-se para efeitos interessantes e origi-
nais, como os de percussio (lembramos aqui oportunamente que na
igreja sdo proibidos os. instrumentos de percussdo... e os de efeitos
teatrais), de sinos (como os do célebre carrilhio de Westminster e 0
“Big-ben”), de harpa, de xilofone, marimba, banjo, guitarra, gaita,
tambores. ..

Uma coisa é certa: o orgio tubular-cldssico, por sua tradicao
secular (10 séculos) e litlirgica, por sua arquitetura majestosa, por
seu timbre caracteristico, é insubstituivel.

Por outra parte, devemos ressaltar que a técnica da ‘construcio
do Hammond e do Orgatron (especialmente o da série 600 “Everett"”)
tem progredido bastante, evitando muitos defeitos de timbre e de
percussio.

No entanto, sua inferioridade acistico-museial ¢ torna mes-
quinho ante o érgdo de foles. ' :

N#o possui harménicos naturais (os seus sio artificiais e néo
afinados pela escala natural, mas pela “temperada”; sio apenas
8 asses pseudo-harmoénicos, a0 passo qué O Ssom natural pode
produzir até 48); sua afinacio depende da oscilacdo e da fre-
quéncia da corrente elétrica, o que requer ‘mais um transforma-
dor e estabilizador de corrente; os alto-falantes diminuem para
os sons altos e baixos os ciclos de 16-15.000 por segundo, do
6rgdo classico, para 150-5.000; n&@o pode absolutamente repro-
duzir a variedade de timbres do 6rgio de tubos; nio serve para
estudo (sons oscilantes, timbres falsos, dimensdes dos teclados
ndo convencionais); e... nio é o6rgdo, mas um instrumento elé-
trico-fénico, como j4 o decidiu a mesma “Unitet States Go-
vernment Federal Trade Commission” (The organ of tradition,
pag. 23).

Por tudo istosque ai fica e pelo muito que se nao pode con-
densar nestas paginas, a Santa Sé preibim a introducdao do
Hammond nas igrejas, pela S. Congregacdo dos Ritos. Esta o
féz por uma carta de 5 de dezembro de 1938, ao Presidente da

12 — Mdsica Sacra
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’ “Orme Limited”, numa resposta de 4 de setembro de 1939.(1) Final-
mente permitiu-lhe o uso.(2) '

VI Parte — O ORGAO NO BRASIL

Orgéos bons no Brasil, temo-los alguns,

Nossa indistrias construtora de érgio é recente. Nio temos
Firmas que os Iabriquem em grande escala, e técnicos especia-
lizados que possam competir com os de outros paises, ou 20 menos
substitui-los. )

A falta de péritos na fabricacio das flautas de metal, a difj-
culdade de transporte da matéria prima da Europa, certa negli-
cénela em promover pesquisas bara o aproveitamente das nossas
madeiras (evidentemente as mais préprias para resistirem aos
insetos .xil6fagos do nosso climg e as variagoes e qualidades hi-
grométricas déste), o fato de grande parte das nossos igrejas
ainda, nfo estarem terminadas... tudo isto, e mais ainda o des-
conhecimento do “rel dos instrumentos”, eis as causas do atraso
do nosso pais néste setor. :

O 6rgdo ndo é conhecido suficientemente, por isso nio é amado!

N&o se fala ou nio se escreve frequentemente s6bre éle, nao
se entusiasma o pove para a aquisicio, descrevendo-o como real-
mente é — o mais grandioso invento sonoro da humanidade.

Numa palavra: ndo se reflete suficientemente no que trans-
crevemos no inicio déste artigo, e que é a palavra da Igreja: “Ha
um instrumento préprio da Igreja — o 6rgdo”.

E éle é a voz da Igreja: “Voix de I'glise chrétienne et comme
Pécho du monde invisible” (Lammenais). E’ o tnico instrumento
que por sua majestade e grandeza é digno de se associar aos ritos
sagrados da Liturgia!

Uma objecdo ponderivel é a carestia de organistas.” Algo ja
se faz para solucionar o problema, pois a —Escola de Misica Sacra,
anexa & Escola Nacional de Musica, que funciona no Rio de Ja-
neiro, inclui nos seus cursos o de 6rgdo. '

(1) Cir. o sébio estudo de Mons, Romita na REB, junho de 1949, pig. 282.
.. (2) Eis, cromologicamente, as decisies eclesidsticas (“sentire cum Eccle-
sia’’!) a respeito do uso litdrgico do Hammond:

a) 5 de dezembro de 1938: “negative’ ao Presidente geral da Orme
Limitet. .

b) 4 de setembro de 1939: “negative’’ para Lehmann, de Costa Rica.

c) 8 de abril de 1949: “...rem definiri non posse usque dum organum
Hammond adornetur... emendationibus quae necessitatibus liturgicis satisfaciant’’
(ainda é preciso aperfeigod-lo).

d) 13 de julho de 1949: a Sagrada Congregagio dos Ritos deixa ao juizo
dos Srs. Bispos e demais Ordindrios, de acordo com os Conselheiros Diocesanos
de M. S., em cada caso, se ndo for jicil comprar um orgdo tubular, o permitir
o 6rgio eletrofdnico.
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E o clero que se forma sob as diretivas da Santa Sé (oxala
todos os Seminirios do Brasil tivessem seu pequeno 6rgio de .es-
tudo!) sabera escolher os individuos capazes de se dedicarem a éste
estudo.

Veriamos entdo pouco a pouco eliminado das nossas igrejas
ésse adversario do 6rgio — o harmoénio. Adversario (apesar dos
seus inestimaveis préstimos) porque ndo faz sentir para alguns a
auséneia do verdadeiro “dono da praga” — o 6rgdo, “imével por
destino” como o apelida Sertillanges. Adversario, porque, confun-
dindo-o o- povo com o 6rgio, tem déste mesquinho conceito, nio
se empenhando para que sua matriz ou catedral o possuam. Adver-
sirio, porque. sendo mais barato — é o “6rgdo do pobre” — e trans-
portavel, alguns até o julgam mais pratico que o préprio oOrgao.

Trabalham atualmente no Brasil, construindo orgaocs, o Sr.
Henrique Lins (Indaiatuba, Etado de Séo Paulo), a Fabrica de érgaos
e harménio “Bohn” (Nova Hamburgo, Rio G. do S%l), o Sr. Gui-
lherme Berner (Rio de Janeiro) e o Sr. Eng. Carlos Moehrle (S2o
Paulo) da célebre fabrica Walker de Lhdwisgburg (Alemanha). *

Orgios célebres estrangeiros temos poucos.

Ha bons 6rgdos no Rio (Catedral Metropolitana, Mosteiro de
S. Bentq, Convento de Sto. Antdénio com um o6rgéo duplo), na
Catedral de Belém do Pari e nas demais capitais do pafs.

O da Catedral de Sta. Ifigénia, em Sio Paulo, é da fibrica
Walker, sob plano do Mo F. Franceschini; possul 3 manuais, com
4 combinacoes fixas e gqualidades fénicas aprecidveis.

Na igreja abacial de SZo Bento, em S3o Paulo, K4 um 6timo
orgao. A seu respeito narra-se que o poefa Luis Carlos, sentindo-
-se extasiado com suas vozes possantes e sondras e o ambiente
de mistica penumbra do belo templo, escreveu éste singular sone-
to onomatopaico (“observe-se a constdncia dos sons fechados e
nasais que o arrasta, fanhoso, na doléncia de um auténtico 6rgéo
que ressoa” — Dr. Manuel Vitor, “Os poetas fortes”):

Revelando na pompa o vinculo profundo

que evocativamente o prende ao Vaticano,

onde plange, deslumbra... E o sentimento humano
compreende a comoc¢2o sinfonica do mundo.

Enche o ambiente de uns tons sonimbulos de arcano,
barecendo que atinge e assombra o anjo iracundo.
Unge na Extrema-Uncéo da crenga o desengano

do impio — sombra, vivente, errante moribundo.

Infunde a sensacio de um panico sublime,
que, penumbra e clardo — entre imenso e fristonho,
estende o pensamento e o coracio comprime.

Tem o sem-fim do além nos sons amplos e lentos,
dissolvendo na vad divagagcdo de um sono
a grande ansia comum das ondas e dos ventos. ..
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Notam-se ainda em Sio Paulo, o da Igreja de Sto. Antdnio
do Pari (C. Moehrle) pela rigqueza de timbre; o modernissimo da
Igreja do Calvario (RR.PP. Passionistas de Pinheiros), do mes-
mo engenheiro-construtor, pela pujanca das vozes e as ligacdes
automiticas, com 44 registros, linguetas nos 3 teclados e 2.394
flautas; e o 6rgao duplo da Igreja de Nossa Senhora Auxiliadors no
bairro da Luz; é da firma Tamburini, de Crema (Italia); tem 3
consolis, a principal com 3 manuais, e um total de 4.800 flautas.

CONCLUSAGO

Ei-lo, finalmente... o 6rgado celeste! — os tubos sfo as vozes
dos fiéis — éle é imagem da Igreja: é o Corpo Misfico em "oracdo
sonora’! N

“0 Brgéo, escreve D’Alba, é o eco da voz de Deus: uma flo-
resta harmoniosa”, um “oceano agitado”, um “céu em tempes-
tades”, um “céro de Anjos hosanantes”...

Uma floresta harmoniosa: tu, porém, nio vés as arvores, mas
escutas o vento que sibila, e desperta o éco dos séculos...

Quantes ninhos escondidos, quantas misteriosas rixas acal-
mades, quantos gorjeios unanimes partidos do tempo para o in-
finito, e que se tornaram gritos de angtstia ou hinos de gléria,
esvoacar de asas sonoras ou rugidos profundos!

Um oceano agitado: chegam apds longas pausas os grandes
vagalhOes e roubam as naves — as almas sedentas — como cascas
de noz. )

A “alma” do 6rgdo soluca, exulta, se abate, avanca abafa,
torna a subir...

Um céu em tempestades: sombrio e carregado de trovdes, de
gargantas apertadas por espasmos que no entanto, repentina-
mente se abre e nos mostra seu verdadeiro azul, que nos faz
bressentir o Paraiso.

Um coro de Anjos hosanantes: quem entoa o “Dies irae”, quem
toca as longas frombetas para anunciar o juizo final... Imprc-
visamente silencia o clangor e vozes argentinas te levam para
14... onde tudo é vdo, perddo, éxtase, inocédncia. As vozes sio
tantas’ quantas as flautas dos orgios nas cantorias do mundo; e
cada flauta tem o seu som inconfundivel: delicado, profundo,
suave, amedrontado, triste, alegre, humano e super-humano, fechado
ou claro, de ameaca ou de misericérdia,

Um éco longinquo da voz de Deus!”

“Seu papel é simples, mas muito belo: éle ndo tem que tocar
durante a Missa, mas tocar a Missa. O 6rgio ajuda & Missa, escre-
ve o Pe. Sertfillanges. B’ &le que tem de assegurar ou completar a

, unidade do drama litargico.”
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«Unida a palavra litargica, a musica sacra pode verdadeira-
mente ser classificada entre as coisas sacramentais — os Sacra-
mentais; pois ela tem essa dignidade” (Sertillanges).

Donde a responsabilidade do organista. Ele é rei num trono
sonoro... “é o comentador do que faz o sacerdote no altar”
(Chassang).

Se de um modo geral, dizemos que

La musica es el acento

que €l mundo arrobado lanza

cuando a dar forma no alcanza

2 su mejor pensamiento,

y es todo lo due no cabe

dentro del lenguaje humano” (Lopez de Ayala),

que nio dizer do papel do organista sacro? Pois éle tem que €X-
pressar os sentimentos de todo Corpo Mistico!l...

Se é natural que o homem conhega & musica, conforme aplica

Alaleona o célebre verso de Dante: “opera naturale, & ch’'uom
favella”, para o organista se requerem qualidades excepeionais.

O homem que toca oOrgdo deve possuir dotes intelectuais,
morais e fisicos de um ente privilegiado. Deve possuir, além de
grande sensibilidade musical; um poder de concentracio e atencdo
extraordinario (a literatura musical para o o6rgdo, escreve-se ge-
ralmente em 3 pentagramas), agilidade fisica e coordenacido de
movimento (para abrir ou fechar os registros e ligagdes, a caixa
expressiva, para 0 uso da pedaleira), calma e, ao mesmo tempo,
prontiddo de reflexos para 03 casos dificeis ou imprevistos; ouvido
apurado (fnico juiz dessa fantastica orquestra sinfénica) para
discernir até o timbre que mais ihe convém; invencdo e arte técni-
ca da composicdo (a0 menos, harmonia para braticar modulacdes
e preludios), e mais que tudo:

um coracio que cante,
uma alma sensivel ao belo,’
e labios que orem!

«Senhores: para tocar devotamente o orgdo, .é preciso Ser
piedoso”, esclamava Bottazzo no Congresso de Musica Sacra de
Mildo, em 1897.

“La priére est naturellement musicale” (Sertillanges).

«antantes et psallentes in cordibus vestris Domino” (Eph 5,
19).

%O titulo de organista pode ser considerado como um titulo
de nobreza para todo misico”, como afirma Lavignac.



— 178 —

“Pode-se chamar ao érgio de proiundo trovio. Rle tem um
fragor formidivel e a0 mesmo tempo, suspiros como os da bomba,
meditativa do profeta.

Encontram-se num drgio complefo tédas as sonoridades de
universo.

A dificuldade do o6rgio & tal, que os nomes dos organistas
célebres coincidem frequentemente com os dos maiores génios
musicais,

As entradas do 6rgdo sio como turmas de meninos ecantores
que invadem o templo e anunciam g2 oragfio. . O padre estd mais
afastado; mas o caminho ests breparado. - Os acompanhamentos,
com os quais o 6rgio também lhe serve & Missa; ag pecas do
Ofertério ¢ da Comunhio, onde ora murmura a voz dos fidis e
-Qra parece ressoar 2 mesma voz do alto, é mais que guarda de
honra e mais que escolta: é uma parte da santa funcdo. Quanto
8s saidas,’ eu vejo nelas uma como que comitiva que prolonga a
coluna em marcha para o exterior e que faz crer que continuam
a solenidade. O 6rgio é um simbolo... Tem cem vozes, mas sé
uma alma! / :

Orquestra e tnico instrumento nas mios de um s6 artista,
éle realiza um duplo paradoxo: tédas as almas individualmente
cantam néle, e éle as reune. E’ um e catdlico, como a JIgreja,
como sua doutrina e como a Liturgia” (Sertillanges). .

Diante da grandeza de um oérgio, o homem sente-se pequeno
€ como que aturdido. Sua majestade o assusta. Sua voz faz
tremer e vibrar o préprio lugar onde éle se assenta. Seus olhos
ngo conseguem vislumbrar as bdcas misteriosas que “falam”. Seu
grito de dor é tremento, seu hino de alegria é solene, sua con-
versa ¢ um murmurio suive, sug oragdo perfuma-se com a mistica
uncéo dos espiritos celestiais que adejam no Santuario. ,

No entanto, a inteligéncia do homem cativou tddas essas vozes,
sua vontade prendeu aos seus desejos aquelas bbeas. .. Ele, sb-
zinho, toca agquéle finico instrumento que &, por si s6, a maior or-
questra sinfénica jamais realizada.

Ele sozinho... podendo sintonizar tédos os instrumentos e
todos os miisicos, matematicamente, 3 sua vontade twnical Obter
todos os coloridos de timbre e matizes de expressio! Realmente,
é preciso que o organista, para ndo abusar, desviando para efeitos
triviais essa imenss f6rga sonora, possua tddas as qualidades de
inteligéneia e de coracao!

Pois o érgio fala ao coragio “com seu prodigioso mundo so-
noro de cOres sobrenaturais que faz resplender, dadquéles obods e
clarinetas que sfo oboés e clarinetas do céu” (A. Muricy), elevan-
do nosso espirito & contemplacio daquelas belezas que nos en-
cantardo na Patria verdadeira, belezas de que a musica e as
outras artes desta terra ndo sio sendo palido éco.



— 179 —

fle recebe nossg . prece € nNOSSOs gemidos, e os apresenta 2
Deus: ,
“Vorgue, le seul concert, le seul gémissement
qui méle aux cleux la terre” (V. Hugo).

Ele move e enternece as mais profundas fibras do coragdo,
e, participando de algo de misterioso e infinito, entoa aqui na
terra (como canta V. Hugo) um hino de gléria ao Criador, que,
em se avolumando pelas vozes dos séculos num céro de aleluias
a0 Cordeiro (“in sanctis veealis laus De »1  Sto. Tomas, 2. 2ae, quest.
13, art. 4) reboard, unissono e vibrante, pela eternidade sem fim.

“La seule voix que puisse...
murmurer ici-bas quelque commencement
des choses infinies”.

E’ o que pede a Igreja no «Oremus” litargico para a béncao do _
orgio:
“Concede, Senhor, que, tripudiando os teus fiéis em cantos
espirituais nesta terra, possam no céu gozar as delicias
eternas.”






Consideracoes Litargico - Musicais
SOBRE O O6RGAO E O ACOMPANHAMENTO DO CANTO

“Q 6rgao é o-rei dos instrumentos; o mads severo, o mais nobre,
o mais majestoso, o maior, .

Sua misica ndo é, como infelizmente se pensa, a musica de
saldo ou de café-concérto; quando fala, é voz de oragdo, delicada,
calma, serena; quando clama, nio é o clamor feroz dos comba-
tentes, mas o piedoso lamento de quem cré e espera. O 6Orgdo deve,
portanto, conciliar devocdo e convidar & oracio. '

Quando, pois, vos preparardés para colocar os dedos nos de-
clados do vosso instrumento, recordai-vos de vossa missio sagra-
da, educadora, e entdo, elevando ao alto vosso- pensamento, ORAL
TAMBEM VOS!” (Casimiri)

“Cuida do instrumento; ama-o, respeita~o como um amigo,
procurando conhecer-lhe também a histéria e construcdo.

Nunca togues A PRIMEIRA VISTA; ENVERGONHA-TE DE
IMPROVISAR. Sio éstes os dois inimigos da arte, a qual deves
amar com predilecdo.

Na Igreja tu cooperas com O proprio fim da Liturgia; porisso,
prepara com 2amorosa dedicacio o programa que deve ser executa-
do, de acdrdo com © carater da festa ocorrente. Prefere sempre
a miusica mais facil, marcando com cuidado o dedilhado, a regis-
tracdo, o toque, as ligacdes, o significado de cada frase, para fazer
compreender aos ouiros o que tu queres dizer; os trechos breves,
o movimento expressivo, a registracdo sobria, deixarao nos fiéis o
desejo de novamente te ouvir. .

Antes de comecar a tocar, reaviva tua fé, oferece a Deus tua
acio para afastares qualquer sentimento de . vigléria; entio sim:
jorraras em catadupas os sentimentos da Igreja que emanam de
t6da a sua sublime Liturgia”. (Dalla Libera). .

“Em due consiste para o organista o SENTIMENTO ECLE-
SIASTICO?

No colocar-se em unissono com o espirito da Igreja, no inspi-~
rar-se no carater das cerimonias, no penetrar, seguir, expressar
o sentido do Oficio do dia ou do préprio do tempo, no identi-
ficar-se com as melodias gregorianas, no impregnar-se delas para
executar interlidios a.propriados,'no envolver désse modo o Ofi-
cio e o auditério de uma atmosfera de - piedade que continue,
evidencie, vivifique o que se vé, 0 gue se passa sob os olhos dos
fiéis, no ser o COMENTADOR DO QUE FAZ O . CELEBRANTE "
(Chassang).
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“E’ 0 6rgio mesmo quem fala, como que conscio de sus ‘misséo
sagrada.

Com as harmonias que difunde deleita o ouvido. Mas sio har-
monias sagradas, isto é, temperadas pelo sentido da Liturgia ca-
télica! Por meio da percepgio sensivelsde suas palpitacdes que
brorrompem da inspiragio litdrgica, o 6rgdo suscita nas almas
tdda a gama dos sentimentos religiosos: ADORAGAO, EXTASE,
GRATIDAO, DOR, GEMIDOS DE bONTRIQAO, ESPERANCA ABAN-
DONO, AMOR, ALEGRIA, ENTUSIASMO, CERTEZA DE TRIUNFO.

O que se resume tudo, na riqueza de uma s6 palavra —
ORAGAO” (A. Meli).

“Na expressao do orgio, nada haja de efeminado. Deve ela
ser executada por planos e por linhas. Refletida e razoavel, deve
ser praticada em uma diagonal: do piano ao forte e do forte ao piano.

A menor quebra violeni;a dos sons constitui uma falta contra
sua natureza, afrevendo-se g comparar a uma mera orquéstra
(sensual e exitante) sua sonoridade serena e majestasa. O atre-
vido que pretende fazer sentimentalismo no 6rgio, transforma em
uma sanfona, o instrumento da majestade e da grandeza T6da-
Poderosa” .(Widor).

“Procure o organista nio atraicoar o género proprio de seu
instrumento soberano, com o excessivo mudar de registracio, espe-
cialmente nos momentos solenes da Missa; com o repentino abrir

3

o alternar dos registros fortissimos com os pianissimos, ete.” (Com.
de Miusica Sacra, Montevidéu).

¢ fechar a caixa-expressiva, com pProcurar efeitos triviais, como .



1II — PROGRAMAS

do Instituto Pontificio de Musica Sacra
do Curso de Canto Gregoriano

do Curso de solfejo, piano, 6rgdo e harmonia






Instituto Pontificio de Miisica Sacra ! (Roma)

(Excertos da Constituicio apostélica “Deus scientiarum Dominus”
de Pio XI).

TIiTULO "1
Normas gerais

Art. 1.0 — Sdo Universidades e Faculdades de estudos eclesias-
ticos as que sdo instituidas por autoridade da Santa Sé, para ensi-
nar e cultivar as disciplinas sagradas ou as gue com elas se relacio-
nam, com o direito de conferir graus académicos.

Art. 32, § 22 — O nome de Universidades e Faculdades abran-
ge também os seguintes Institutos erigidos pela Santa Sé em Ro-
ma:... Instituto Pontificio de Musica Sacra.

TITULO II
Aceitacio e Regime

Art. 24 — Para que alguém possa ser admitido na Universidade
ou Faculdade, é mistér apresentar, se for clérigo, as carfas comen-
daticias do seu Prelado Ordinério, observando-se também as outras
prescricdes que por ventura existam; se for leigo, os certificados da
autoridade eclesidstica competent'e, acérca da vida e dos costumes.

Art. 95 — Para a admisséo & Universidade ou Faculdade, com
.0 fim de obter graus académicos, devem-se apresentar, além do que
£ preserito no art. 24, documentos auténticos certificando:

10 — Que ja se frequentou regularmente o curso médio de

estudos classicos ‘

90 _. ...c) se for clérigo, para o Instituto Pontificio de Mu-
sica, Sacra, que ja.completou o curso filoséfico e teoldgico
segundo a norma do canon 1365 do Codigo de Direito
Candnico. - °

TiTULO III
Programa dos estudos
I — Métedo geral do ensino

Art. 29 — Em todas as Universidades e Faculdades, quer na
escolha e distribuicio das matérias, quer na apresentacio e expli-

(1) O atual Diretor, nomeado a 22 de outubro de 1947, é Mons. Higino
Anglés, famoso musicélogo espanhol que_pertence a Sociedade Internacional de
Musicologia e é membro das ‘Academias Musicais de Madrid, Londres, Friburgo,
Copenhague.
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cagdo dos argumentos, siga-se um método que forme sempre a

mente dos alunos segundo o fim proposto a tals Universidades ou
Faculdades.

2 — O curso dos estudos

H) — No Instituto Pontificio de Misica Sacra .o ensino seja
ministrado com o método historico-critico e tedrico-pra~-
tico, de acérdo com as normas estabelecidas por Pio X
no MP de 22 de novembro de 1903, e por Pio XI na CA
de 20 de dezembro de 1928, de modo que os alunog se
instruam na ciéncia e na arte, tanto do canto gregoriano
como da composi¢io sacra, e também se aperfeicoem no
tocar o drgio, maxime pars auxilio e decdro da Liturgia.

Art. 31 — O curso dos estudos é desenvolvido:

h) No Instituto Pontificio de Miisica Sacra: Parsa Gregoriano
em irés anos; para a arte da composiciio sacra, em 5; para
o 6rgdo em 4 anos.

TiTULO IV
Colacio dos graus académices

Art. 41 — Nio se pode conferir o bacharelado:

h) De canto gregoriano, antes de se completar o 1.° ano; de
composigio de misica sacra, antes de 3; de orgdo, antes de
2 anos.

Art. 43 — Nao se pode conferir a licenga:

h) De canto gregoriano, antes de 2 anos; de composicio, antes
de 4, de 6rgdo, antes de 3 anos.

Art. 45 — N3o se pode conferir a liurea:

h) De canto gregoriano, antes de trés anos; de composicio,
de cinco; de 6rgdo, antes de 4 anos.

DISPOSICOES PARA O EXATO CUMPRIMENTO DA
CONSTITUICAO APOSTOLICA “DEUS SCIENTIARUM DOMINUS"

TiTULO 11
PROGRAMA DE ESTUDOS

VIII — Instituto Pontificio de Misica Sacra

A — CANTO GREGORIANO

1 — Estudos principais.

a) Teoria gregoriana geral. , )
b) Estética, teoria superior, paleografia gregoriana.



c)

d)
e)
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Exercicios de canto gregoriano (Deve-se comecar désde o
primeiro ano). /

Instituicdes de sagrada Liturgia.

Exercitagoes.

2 — Estudos auxiliares.

a)

b)
c)
d)
e)
)
g)

Histéria da musica, do canto gregoriano e da legislacdo
eclesiastica, sObre a musica sacra.

As varias espécies de solfejo.

Arte do canto.

Arte de dirigir o canto gregoriano.

Harmonia e contraponto.

Arte de toear 6rgdo e piano, que se considera complementar.
Arte de acompanhar ‘0 canto gregoriano ao orgao.

3 — Os estudos especiais e cursos particulares estio marcados
nos estatutos proprios.

B — COMPOSICAO DE CANTOS SACROS

1 — Disciplinas principais:

Além dos estudos estabelecidos na letra A) 1:

a)
b)

Harmonia, contraponto, fuga.
Arte de compor, segundo as diversas formas de musica.

2 — Disciplinas auxiliares:
Além das prescritas na letra A) 2:

a)
b)

c)
d)
e)

Musicologia.

Polifonia sacra, de aciérdo com as normas dos autores
antigos mais célebres.

Arte de dirigir o coro.

Arte da critica das composicdoes musicais.

Orquestracio.

3 — Os estudos especiais e cursos particulares estio marcados
nos estatutos préprios.

C — ORGAO

1 — Disciplinas principals:
Além dos estudos prescritos na letra A) 1 e B) 1, requer-se:

a)
b)

e)

Arte de tocar o 6rgdo, instrumento principal.

Arte de acompanhar de improviso ao 6rgdo o canto gre-
goriano.

Arte de compor para Orgdo pegas musicais, conforme o
estilo antigo e moderno.
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2 — Disciplinas auxiliares:
Além das prescritas na letra A) 2 e B) 2, requer-se:

Histéria, mecanismo, estética do érgdo; principais autores de
musica para 6rgio; modo de -ensinar a arte de tocar orgio.

3 — As disciplinas especiais e os cursos particulares estdo
regulados & parte em estatutos proprios.



Curso de Canto aGregoriano !

PRIMEIRO ANO

Teoria geral: Estudos dos neumas simples e compostos. Sol- -
fejo falado e cantado nas trés claves de dé e duas de fa. Regras
gerais de execucdo e fonética. Salmodia ordinaria e solene, e dos
Intréitos. Prética individual dos cantos mais faceis do “Liber
Usualis”.

'

SEGUNDO ANO

Aperfeicoamento da teoria sbbre o ritmo gregoriano. ‘Teoria
dos modos (género, modo, tom). Varios géneros dos cantos da
Missa e do Oficio. Hinodia em todos os metros. (Acento métrico
— acento tbnico; silabas hipermétricas). NogOes elementares de
estética gregoriana. ; :

Pratica individual sbbre cantos do “Libér Usualis”.

TERCEIRO ANO

Canto gregeriano: recordacio geral da teoria gregoriana.

Histéria da misica: nocoes gerals sdbre a histéria da misica.
Principais manifestacfes musicais. Polifonia vocal, sacra e pro-
fana. GCénero representativo (Oratério, melodrama — O6pera).
Formas instrumentais (Instrumentos solistas e sua literatura —
sonata — sinfonia).

Ilustracdes histérico-musicais por concértos escolasticos: corais,
polifénicos ou instrumentais (piano, vieolino a solo ou com piano,
quartetos) .

NO CURSO TEOLGGICO

PRIMEIRO ANO !

“Introducdio geral e aperfeicoamento da teoria gregoriana.

Preparacio teérica e pratica dos cantos do ‘sagrado ministério
(canto dos “Oremus”, das Capitulas, da Epistola, do Evangelho, do
Preficio, do Pater-noster).

Com o exame final, felizmente superado, fica concluido o ciclo
da preparagio teérica da miusica e do canto gregoriano.

(1) Apresentamos &stes dois programas, orgenizados por uma comissio de
téenicos da Congregagéio Salesiana e prescritos para as Casas da mesma, Me-
diante pequenas adatagGes, podem produzir excelentes resultados, especialmente
‘nos Semindrios.

13 — Mdsica Sacra
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SEGUNDO ANO

a)

b)

c)

Estética gregoriana: andlise estética, formal e littrgica,
de algumas entre as paginas gregorianag (Introitos, Gra-
duais, Ofertorios).

Nogdes de legislacio musical sacra: leitura e comeéntério
do Motu Propno de Pio X e da Constituicio Apostélica
de Pio XI.

Histériz da mmisica sacra: dos inicios até o século XVI. Sto,
Ambroésio, Sto. Agostinho, S. Gregério Magho e sua obra;
Guido d’Arezzo, formagdo da polifonia (discanto, fabor-
ddo). Epoca Aurea da polifonia (Palestrina, Orlando de
Lasso, ete.).

TERCEIRO ANO

- a)
b)

c)

Estética gregoriana: continuacdo da analise estética.
Idéias gerais sObre a histéria do eanto gregoriano; breves
nogdes de paleografia gregoriana (Nofagcdo neumatica,
alfabética, guidoniana).

Histéria da miisica saera: de 1600 a 1830. Decadéncla
da misica eclesidstica e sumas causas — Decadéncia da
polifonia na escola véneta e seus efeitos — O orgao, ins-
trumento litirgico — O Oratério musical — Cancdo po-
pular — Miisicos mais insignes desta época e do séec. XVIIL

QUARTO ANO

a)

b)

c)

Estétiea gregoriana: continuacio da anilise estética das
melodias gregorianas.
Nogdes sébre a misica na Liturgia: Da Missa e do Oficio;
Os Padres e a misica littrgica (breves ‘nogdes sbbre Pa-
trologia musical).
Histéria da miisica saera: A restauracio da misica sacra
(de 1830 aos nossos dias); cariter geral dessa restauracio;
a restauracdo da misica sacra é uma reforma - querida
pela Igreja; associagbes cecilianas.

Restauragio do canto gregoriano, obra dos Benediti-
nos de Solesmes.



Cursb de Solfejo, Piano, Orgio e Harmonia '

PRESCRICOES GERAIS

O curso dos estudos divide-se em dois periodos: inferior e
superior.
O curso inferior e o superior compreendem guatro anos cada uin.

PERIODO INFERIOR
PRIMEIRO ANO

a) Solfejo falado e cantado, nas claves de sol e fa, alternadas
(Pozzoli, fasciculo I, Selfejos).

b) Inicio do -estudo do piano (Lebert — Stark, - 1.2 volume;
Kohler, 12 estudos, op. 167; Duvernoy, Escola primaria,
op. 176). ’

SEGUNDO ANO

a) Técnica racional: exerciclos dos ecinco dedos; exercicios
preparatérios para as escalas (Cesi, Mugellini, Rossoman-
di, ete.).

b) Técnica aplicada: Lebert-Stark, II vol.; Czerny-Bufa-
letti, ou Czerny-Germer (I parte).

¢) Sonatinas: Clementi, Kuhlau, Dussek (as mais faceis).

(1) Deus louvado, vai desaparecendo a retrégrada ¢ doentia mentalidade
gue fazia ver num tratado de harmonia ou num método de érgio na carieira
de um estudante ou seminarista o “diabolus”” em casa ou no Semindrie (F. Potier,
op. cit., pag. 10).

A musica “é uma maravilhosa educadora das férgas profundas da alma...
A beleza é uma harmonia vive: seu culto engrandece e purifica a inteligéncia, e
a completa pelo amor” (A, Boschot, apud Potier, op. cit., pag. 23); aperfeigoa
o coragio e a vontade; dd ao espirito uma legitima distragio, apura as idéias e
os sentimentos, forma o gosto, !

O _estudo dessa divina arte, complexa e delicada, exige aplicagdo, reflexdo,
esforco continuo da inteligneia e... trabalho; preguigoso algum tornou-se bom
misico; pelo contrdrio, ela exige umd prove de férce, de distingdo, de graga, de
delicadeza: um verdadeiro ertista, ndo é leviano, ndo € frivolo, nfio é falto de
equilibrio, de seriedade, de juizo. : i

A execugio musical em cbro, exige o espirito de submissdo, obediéncia,
exatiddo, sentimento humilde de solidariedade, e um liame de caridade, simboli-
zado pela unido das vozes; ¢ até um excelente exercicio e higiene: a gindstica
vocal ajuda o desenvolvimento do aparelho respiratério e circulatério, aperfeigoa
“a elocugio e a articulagdo das consoantes e vogais (Vivet, apud Potier).

O canto, o érgdo, a Liturgia, eis a teologia em agio! (Potier).
Hoje, porém, jé se mio discute: é & vontade da Igreja!
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TERCEIRO ANO

a) Técnica racional: exercicios dos cinco dedos; escalas majo-~
res e menores.

b) Técnica aplicads: Lebert-Stark, II vol. (escalas maiores,
menores, cromiticas: mecanismo e estilo). Czerny-Bufa-
letti, I vol. (continuacdo).

¢) Sonatinas (continuacio das do II ano).

NB. — Inicia-se o0 estudo do acompanhamento ao harménio
(hinos, motetes loas). Pagella: “Parrocchiano cantore”; Tassi:
“Acompanhamento para os cantos de igreja”; Chabot: “Acompa-
nhamentos gregorianos”; Bas, etc.

QUARTO ANO

a) Técnica racional: escalas maiores e menores; preparacio
aos harpejos.

b) Técnica aplicada: Lebert-Stark, IT vol. (estudos mais im-
portantes); Czerny-Bufaletti, I vol. (idem); Heller (estu-
dos melédicos, op. 47, 46, 45).

¢) Sonatas (as mais dificeis do 2.° ano; as mais ficeis de
Mozart, Haydn; algum trecho de Schumann, “Album da,
juventude”.

d) Bach-Mugellini (“23 Pecas faceis” ou “Pequenos prelidios
e fugas”).

e) Acompanhamento ao harménio (Missas e Vésperas, em
gregoriano, ete.).

PERIODO SUPERICR
QUINTO ANO

ORGAO

a) Método de 6rgfo (Bossi-Tebaldini, fase. I e III).
b) “Gradus ad Parnasum” (Remondi, até o n° 42).

HARMONIA

a) Teoria do intervalo e do acorde. .
b) Exercicios escritos s6bre “baixos-cifrados” e “cantos-dados”.
¢) Exercicios préticos no piano (cadéncias-tonalidades).

CANTO GREGORIANO

a) Conhecimento mais aprofundado da teoria e da ritmica
gregoriana. ,

b) Exercicios de transcricio em notacdo moderna.

¢) Transposicio das melodias.

d) Harmonizagio das escalas nas tonalidades gregorianas.
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PIANO

a) Técnica racional: fetomar e aperfeicoar os estudos téeni-
cos dos-dedos e das escalas.

b) Técnica aplicada: Heller (op. 45-46-47) Bertini (op. 100).

¢) Sonatas: Clementi, Haydn, Mozart., .

d) Bach-Mugellini: “Invenc¢des” a duas vozes.

SEXTO ANO , ' .
ORGAO

2) Remondi, “Gradus ad Parnasum” (d0 no° 43 ao 107).
b) Schneider, vol. I '
¢) Trios de Remner, Rheimberger, Thomas, Bottazzo.

HARMONIA

a) Modulages, acordes de sétima.
b) Retardos, notas de passagem, apojaturas. |

CANTO GREGORIANO

Acompanhamento escrito de cantos neuméticos e silabicos do
L. Usualis.

PIAN’O
a) Técnica racional; escalas maiores e menores; de bérgas,
sextas e décimas.
b) Técnica aplicada: 50 Estudos de Bertini ou Pozzoll.

¢) Sonatas (continuar) e Sonatinas de Beethoven.
d) Bach: “Invencbes” a 2 bartes (e algumas a 3).
f :

SETIMO ANO
.ORGAO o

a) Remondi, “Gradus ad Parnasum” (do n° 108 ao 142).
b) Schneider (vol. I).

¢) Remner (Trios).

d) Bach, “Oito fuguetas para ¢6rgéo”.

HARMONIA

a) Acordes de nona; alteragbes cromaticas.
b) Exercicios escritos sobre baixes e cantos dados.
c) Aplicacio prética, ao piano. '
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CANTO GREGORIANO
a) Estudo tedrico e pratico sobre o acompanhamento das
melodias .neumaticas.
b) Transposicio da salmodia.

PIANO
8) Técnica racional: harpejos. .
b) Técnica aplicada: 40 Estudos de velocidade de Czerny
*  (op. 288) e Estudos médios de Pozzoli.
¢) Sonatas: Haydn. Mozart.
d) Bach: “Invencdes” a 3 vozes.

OITAVO ANO
ORGAO
a) Bach: Oifo fuguetas para orgdo — Corais (do vol. V, ed.
Peters).
b) Estudo de' pegas modernas para uso liturgico (Bossi —
Capocei-Guilmant — Dubois).
¢) Acompanhamento das Missas mais comuns e das Vésperas.
d) Estudo de interpretacfio e execucio de uma Missa em canto
figurado.
e) Modulacoes.

HARMONIA
a) Retardos, pedal, notas estranhas, etec.
b) Exercicios escritos sébre baixos. ’
¢) Recapitulagio geral da harmonia (hamonizando corals).
d) Exercicios praticos ao piano. “

CANTO GREGORIANO
a) Acompanhamento escrito (de melodias, mesmo transpor
tadas). '
b). Acompanhamento, & primeira vista, de uma melodia gre-
goriana.

PIANO .

a) Estudos de Czerny (op. 740) e Cramer-Bulow . (50 Estudos).

b) Sonatas: Haydn, Mozart.

¢) Bach: Suites francesas.

NB. — Dar-se-4 também alguma nogiio sbbre o método de
ensino do canto e o modo de dirigir um ¢6ro; os alunog se exer-
citardo praticamente sob a direcio do mestre.

HORARIO DE ESTUDO: Cada dia, meia hora de érgio e meia
hora. de piano.

Ligdo semanal de piano, orgéo, harmonia.

1
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EXAMES FINAIS
1 — Um pouco antes dos exames finais das demais matérias, pres-
tem-se os exames de miusica e -insfrumentos a Comissoes
especiais.

5 _ As notas dos exames sejam assentadas no registro escolar da
Casa juntamente com as notas das outras matérias e em
linhas préprias sob o titulo de:

a) Misica e Canto Gregoriano (para juvenistas, novigos e
estudantes de filosofia).

b) Musicologia e Estética Gregoriana (para oS Institutos
teolégicos). .

3 —_ As notas dos alunos de instrumentos, no mesmo regisu@'o, sob
o titulo de: Cursos especiais de Plano, Orgdo, efc.

4 — As notas serdo outrossim registradas nos boletins escolares.

5 — No fim do curso filoséfico e do teologico serio fornecidos
titulos de estudo correspondente.

CONCERTOS . ESCOLASTICOS

Havera cada ano, ao menos dois concértos de género diverso,
para todos os alunos.

=~






RECENSAO DE “MUSICA SACRA”
(Ano V, n.° 5) — a 1.2 Edicao.

535 — P. José Geraldo de Souza — “MUSICA SAGRADA?™, Principais
documentos Eclesidsticos, Breves Normas litéirgico-musicais, Bosquejo His-
térico, Programa do Curso no Instituto Teoldgico “Pio XI” (Salesiano),
S&o Paulo, 1943.

Deve haver, no Brasil, muita coisa boa, como esia, de que sé poucos sabem;
trabalhos que, conhecidos e propagados, fariam grande bem em tdda parte. O livrinho
supra nem tem nome de autor; como © soubemos, gragas & comunicagio dum
amigo, pedimos licenga para junmtd-lo logo "com a obra, ndo s6 como ato de justica,
mes ainda na esperanga que o d. P. José Geraldo de Souza continue a trabalhar
nésse terreno da misica sacra que, como © do sacerdécio, reclama, em prece
ardente, a N. Senhor: “Mitte, Domine, operarios in messem tuam!*’,

A primeira pdgina depois do titulo contém, como pontos de meditagéo e
exame de consciéncia, 4 citagdes, cada qual mais incisiva, sobre a vontade firme
da S. Igreja de todos os seus Padres saberem, nido apenas os rudimentos do
canto gregoriano, mas a estética da miisica sacra, a principiar com a do canto-chdo,
a polifonia e... o érgdo!

Honra seja ao Instituto Teoldgico Pio XI, para o qual foi iragado um pro-
grama, cujo conhecimento também em outras partes produzird étimos frutos. Usa,
além do “Liber Usualis Missae et Officii”’, do manual de D. Paulo Ferretti:
“Principii teorici di canto gregoriano’’ (Desclée), e do “Apéndice do Método de
Canto Coral de Dogliani. (Segue o programa)

Nio quero discutir &ste ou aquéle ponto do programa, esta ou aquela ordem
das matérias: “In dubiis libertas’’, no entanto, com #sse programa sob os olhos,
nio poucos regentes de cdro ou diretores de escola saberdo fixar o que mais de
perto os interessa. .

Na II parte de seu trabalho, o P. José Geraldo de Sousa di mais uma
pégina do -pontos de meditago, fazendo seguir o célebre MOTU PROPRIO do
Santo Padre Pio X. — A Constituigio Apostélica DIVINI CULTUS SANCTITA-
TEM, do Santo Padre Pio XI, — a Carta de SS. o Papa Pio X ao 5r. Cardeal
Respighi ¢ a Circular da Comissdo de misica sacra de S. Paulo.

Antecipando a realizagio do programa apresentado, o autor dé na 3.2 parte
de seu trabalho um “Breve compéndio histérico do canto gregoriano’® e “Nogdes
histéricas sobre polifonia sagrada, suas principais escolas, e a misica instrumen-
tal”’, seguindo ainda dois estudos de discos gregorianos, notas sbbre os instru-
mentos na liturgia, consideragies para organistas, outras normas e, em apéndice,
mais dois programas musicais, sendo o ‘segundo “para a preparacio dos profes-
sores, de. mésica nas Casas Salesianas’’, ambos tirados dos “ATOS DO CAPI-
TULO SUPERIOR’’, maio-junho de 1942, Néo ha diivida que os d. PP. Sale-
sianos, com ésses programas, podem servir de modélo & maior parte das Ordens
e Congregagoes religiosas. -

¥éz muito bem o autor do trabalho supra que incluiu no seu livrinho téo
importantes resolugdes.

(a) Frei Pedro Sinzig, O. F. M.

Sers dificil descobrir mo Brasil outro trabalho que, pela documentagdo €
pelo lade pritico, se recomende aes cultores da musica sacra tanto quanto Esse
do P. José Geraldo de Sousa. Osxald seja lido... e seguido em tdda parte!...

(a) Frei Valdomiro Chatas, O. F. M.
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VIDA DE SANTOS:

Vida de Jesus Cristo — P. Mez-
. zacasa.

Dom Bosco — Auffray.

Dom Bosco — Crispolti.

S. José Bento Cottolengo.

Sta. Margarida M. Alacoque.

Histéria de Uma Almao.

Domingos Sévio.

Mais Um Heréi.

LEITURAS AMENAS:

Aglae.

Férias de Julho.
Tobias.

Tom Playfair.

Jesus e as Criakgas.
A Volta.

ASSUNTOS DIVERSOS:

O Segredo da Felicidade.

Pensamentos Consoladores.

Espirito ¢ Doutrina de S. Fran-
cisco de Sales.

O Jardim dos Eleitos.

Desenganos ¢ Consolagdes.

A Criagdo do Mundo.

O Bom Sofrimento.

O Problema Mundial.

Eu Reinarei.

Dom Bosco Educador.

Livraria Salesiana Editéra

Largo Coracio de Jesus, 154 — Telefone: 52-8075
SA0 PAULO

Variado Sortimento de Livros — Artigos Religiosos e pa'ra Presentes
— Medalhas ~— Sontinhos Nacionais e Extrangeiros.

ALGUNS LIVROS DAS NOSSAS EblCﬁF.S:

DEVOCIONARIOS:;

A Jovem Instruida.
O Jovem Instruido.
Pequeno Manual de Devogio,
Manual de Santa Teresinha.

© Manual da Semana Santa.

Imitagdo de Cristo,

LIVROS DIDATICOS:

Primeiro Catecismo,

Catecismo da Primeira Comu-
nhdo.

Compéndio de Civilidade.

Compéndio de Psicologia.

Eneida.

Metemorfoses,

Florilégio Nacional — 1.6 ¢ 2.©
ano. .

Florilégio Nacional — 3.9 ¢ 4.°
ano.

Histéria Biblica — para o curso
Primirio.

Histéria Sagrada — para o curso
Secundério.

Historia Eclesiastica.

Lingua ltaliana (Gramatica).

Livros de Leitura, 1.9, 2., 3.9 ¢
-4.° ano.

Nogdes de Histéria da Literetura
Grega.

O Canto da Igreja — (Pequena
Gramatica).

Apontamentos de Maisica Sacra
~— (Curso de Canto Grego-
riano).

JUVENILIA

Cantos para a vida de Colégio e do Lar
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