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EDITORIALE

A trent’anni dalla riforma liturgica del Concilio
Vaticano II, riforma che pone 1’accento sull’attiva
partecipazione dell’ Assemblea e sull’uso delle lin-
gue vive, pud sembrare anacronistico il titolo «Pro-
posta di mottetti». Si potrebbe pensare ad una reli-
quia del passato per accontentare ancora qualcuno
che vive di nostalgie.

Forse sono opportune alcune precisazioni per col-
locare rettamente il materiale musicale presente in
questo numero.

Innanzitutto la Schola ¢ parte dell’Assemblea e,
all’interno di questa, nell’azione liturgica, ha una
sua specifica ministerialita. E dunque opportuno ed
auspicabile che nello snodarsi della Celebrazione vi
siano spazi riservati al particolare ministero della
Schola. E tutto questo in forma inclusiva € non
esclusiva. E ci spieghiamo. Spesso si assiste a cele-
brazioni dove la Schola sembra essere estranea al
resto dell’ Assemblea: in pratica non si unisce mai
al canto di tutto il popolo ma si riserva soltanto de-
gli specifici interventi, creando cosi una spaccatura
all’interno di quell’unica realta che ¢ I’Assemblea e
della quale la Schola & parte. Oppostamente si ri-
scontrano celebrazioni dove la Schola ¢ pratica-
mente annullata nella sua specifica ministerialita e
dove tutti devono sempre e continuamente cantare
tutto.

Dovrebbe esistere invece una continua sinergia
tra le varie ministerialita che costituiscono I’ Assem-
blea, sinergia che permette ad ogni elemento di

esprimere la propria individualita e contemporanea-
mente di fondersi in modo armonico e fecondo con
tutti gli altri.

E poi importante chiarire la nozione di partecipa-
zione attiva che spesso si riduce ad una serie di
«tecniche» atte a creare una sorte di animazione di
un gruppo che in una precisa situazione si puo chia-
mare «Assemblea liturgica». La vera attiva parteci-
pazione, da cui conseguentemente scaturisce tutto il
resto, & quella per la quale ogni cristiano fa suo il
sacrificio di Cristo e la musica nella liturgia deve es-
sere elemento che muove necessariamente e sostan-
zialmente verso questo dato.

I1 considerare la partecipazione attiva del popolo
attraverso la musica solo come un «cantare sem-
pre», escludendo a priori un partecipare ascoltando,
¢ dunque riduttivo e, in ultima istanza, errato, in
quanto tende a negare la dimensione ricettiva del-
I’'uomo, dimensione che, non bisogna dimenticarlo,
costituisce la condizione indispensabile dell’evan-
gelizzazione («Fides ex auditu» [Rm 10,17]).

La proposta musicale di questo numero mira dun-
que a fornire del materiale per la specifica ministe-
rialita della Schola e degli eventuali strumenti musi-
cali presenti (in questo caso Organo ed Ottoni).

All’interno della celebrazione, e in momenti spe-
cifici di questa, il resto dell’ Assemblea sara invitato
ad una attiva ricezione, momento fondamentale ed
indispensabile per una completa, vera e attiva par-
tecipazione.
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IESU! REX ADMIRABILIS

Mottetto per Schola con Preludio e Interludi per Ottoni

T: Liturgia (adatt. e versione italiana: R. Bracchi)
M: Mottetto: G. P. da Palestrina

Preludio e Interludi: V. Miserachs
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1. le - su' Rex ad- mi - ra - bi et tri-um - pha-tor no - bi - lis,
2. Quan - do cor no-strum vi - si tunc lu - cet e -1 ve - 1 - tas,
3. le - su, dul - ce-do cor - di - . fons vi- vus, lu- men men - ti - um,
4. Ma - ne no - bi-scum Do - mi et nos il - lu-stra lu - mi - ne,
5. le - sum om - nes a- gno - sci a- mo-rem e- us po - sci - te:
6. Te no - stra, le - su, vox so no- stri  te mo-res ex - pri - mant,
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! 1. e - su!' Rex ad- m-ra - b et trt-um - pha-tor no - bi - lis,
2. Quan - do cor no- strum vi - si tas tunc lu - cet e - 1 ve - 1 - 1as,
3. le - su, dul - ce-do cor - di - . fons vi- vus, lu- men men - i - um,
4 Ma - ne no - bi-scum Do - mi et nos il - lu-stre lu - mi - ne,
5. le - sum om - nes a- gno - sci a - mo-rem e - lus po - sci - te:
6. Te no - stra, le - su, vox so no- stri  te mo- res ex - pri - mant,
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1. dul ce - do i - nef - fa bi - lis, to -
2. mun di vi - le - scit va ni - tas et
3. ex - ce - dens om - ne gau di - um, et
4. pul sa men tis ca - h gi - ne mun -
5. le - sum ar - den - ter quae n - te, quae -
6. Te cor - da no - stra di li - gant et
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1. dul - ce - do i - nef - fa bi - lis, o - tus de - si - de -
2. mun di Vi - le - scit va ni - tas et in - tus fer - vet
3. ex - ce - dens om - ne gau di - um. et om - ne de - s1 -
4. pul sa men tis ca - li gi - ne, mun - dum re - ple dul -
5. le - sum ar - den - ter quae rn - te, quae - ren - do 1 - nar -
6. Te cor - da no - stra di li - gant et nunc, et in per -
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1. dul ce . do i - nef - fa bi - lis, o - tus de - si - de -
2. mun di vi - le - scit va ni - tas et in - tus fer - et
3. ex - ce - dens om - ne gau di - um, et om - ne de - si -
4. pul sa men tis ca - li gi - ne, mun - dum re - ple dul -
5. le - sum ar - den - ter quae r - te, quae - ren - do i - nar -
6. Te cor - da no - stra di li - gant et nunc, et n per -
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1. lesu! Rex admirabilis 1. Gesu, glorioso Principe,
et triumphator nobilis, trionfatore splendido,
dulcedo ineffabilis, dolcezza ineguagliabile,
totus desiderabilis. meta del desiderio.
2. Quando cor nostrum visitas 2. Se il nostro cuore visiti
tunc lucet ei veritas, di verita s’illumina,
mundi vilescit vanitas le vanita si offuscano,
et intus fervet caritas. arde d’amore vivido.
3. lesu, dulcedo cordium, 3. Gesu, gaudio dell’anima,
fons vivus, lumen mentium, tu, luce inaccessibile,
excedens omne gaudium ogni bellezza superi
et omne desiderium. ed ogni desiderio.
4. Mane nobiscum, Domine, 4. Con noi, Signore, fermati,
et nos illustra lumine: rischiara il nostro vespero,
pulsa mentis caligine, caccia da noi la tenebra,
mundum reple dulcedine. soave al mondo svelati.
5. lesum omnes agnoscite, 5. Le menti a te si levino,
amorem eius poscite: anfore a fonte limpida:
Iesum ardenter quaerite, dell’amor tuo trabocchino,
quaerendo inardescite. saziandosi riardano.
6. Te nostra, Iesu, vox sonet, 6. Gesu le voci cantino,
nostri te mores exprimant, Gesu le vite esprimano,
Te corda nostra diligant, le anime s’inebrino
et nunc, et in perpetuum. di te, senza mai termine.
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PER LA CROCE

Invocazioni per Solo, Schola e Organo

Andante 4 = 72

T: Rimaud - Costa
M: M. Bargagna
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1. Per la croce, su cui muore il Figlio, 2. Per il sangue, che ha macchiato le porte
divino tralcio dove Dio vendemmia, a custodirci quando Dio passava,
Cristo Gesu, Cristo Gesu,
noi ti benediciamo. noi ti benediciamo.
Per la croce, che porta il fuoco in terra, Per il sangue, che nell’Esodo ci ha tratti
roveto ardente in cui I’amore si rivela, dalle acque infernali della morte,
Cristo Gesu, Cristo Gesu,
noi ti glorifichiamo. noi ti glorifichiamo.
Per la croce, piantata sul Calvario, Per il sangue, che ricrea la linfa morta
ramo vivente che guarisce il male, distruggendo il veleno di quel frutto,
Dio vittorioso, Dio vittorioso,
la tua Chiesa ti acclama. la tua Chiesa ti acclama.
[7] 23
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collana «MUSICA - LITURGIA - CULTURA»

A PROPOSITO DI AMORE:
SE LETERNO IRROMPE
NEL TEMPO

Anche la gioia va attesa e preparata. Il Giubileo immi-
nente ¢ memoria della irruzione della Gioia nella storia, che
diventa storia di salvezza.

Lo Spirito di Dio, che ¢ santita, rompe la ciclicita della
storia, e gli uomini che la percorrono si trovano improvvisa-
mente incolonnati verso una Meta, una Casa, una Patria, in
un nuovo esodo, con un nuovo Mose — lo stesso Jahve dive-
nuto Pastore — verso una Liturgia cosi densa di beatitudine
da rendere beatificante la vita e le sue tappe: nascita, cresci-
ta, amore, e perfino sofferenza e morte. Esse non segnano
piu una ciclicita temporale, che assorbe tutto, ma, dietro al
Signore del tempo, animati dal suo Spirito, entriamo nel
Giubilo dell’'uomo, in Dio, con tutto il patrimonio di cono-
scenza, amore, esperienza che abbiamo maturato nel tempo.

Ecco perché, in attesa di quella «memoria», propongo di
esaminare quei momenti di vita che, entrando nel corso di
Grazia — e percio di gioia — che sono i Sacramenti, per vi-
verli ecclesialmente come eventi che annodano la nostra vi-
ta, con i suoi cicli, alla Vita nuova di Cristo, ed esprimono
quindi nella loro celebrazione tutto il nostro giubilo per es-
sere salvati, rivelando che lo spirito che li anima non & il no-
stro breve respiro-sospiro, ma il soffio della bellezza creatri-
ce della Trinita.

Significativamente, partiamo dal matrimonio. Questo ap-
puntamento dell’amore umano con I’ Amore del Dio fedele &
espressione della partecipazione al «mistero dell’unita e del-
I’amore fecondo tra Cristo e la Chiesa» (cf Ef 5,32; Introdu-
zione al sacramento del matrimonio n. 1).

I sacramento che piu realisticamente esprime che cosa &
avvenuto nell’Incarnazione 2000 anni fa e la gioia che ha
trascorso la terra per 1’incontro sospirato, pregato, cercato,
della Sposa con lo Sposo, proprio perché anche innestato
nell’esperienza di vita dell’'uomo — e dunque nella sua cicli-
cita — senza I’orizzonte dell’Eterno € quello pil oscillante tra
la necessita di una inculturazione del Vangelo e un sincreti-
smo assorbente tutta la novita cristiana dell’accadimento.

Recita bene il n. 18 della Introduzione al Rito: «Tutto cid
che negli usi e nei modi tradizionali per la celebrazione del
matrimonio ¢ buono e positivo e non risulta indissolubil-
mente legato a superstizioni o a errori, si consideri con be-
nevolenza e, se possibile, si conservi inalterato, anzi se ne
consenta la stessa introduzione nella liturgia, purché possa
armonizzarsi con il vero e autentico spirito liturgico» (cf SC.
n. 37).

Si parla dei «popoli che ora per la prima volta accolgono
il Vangelo» e non certo del nostro mondo post-cristiano, ri-
piombato nella ciclicita pagana, pur mantenendo forme di li-
turgia cristiana.

Cosa talmente vera, che il rito del matrimonio, tollerato
per quello che comporta di pagano, & tenuto lontano dalla
comunita domenicale, tanto sarebbe stridente la sua «gioia»
con quella che nasce dall’ascolto e dalla commozione.

Non ¢ certo cristiana ’esibizione coreografica inscenata
per il fatidico «si»: il gusto estetico della comunita credente
onora sempre piu il Protagonista dell’evento, che i convoca-
ti. Nella sposa, I’abito, di battesimale, ha solo pit, talvolta, il
colore ed il velo stenta a ricordare 1’ombra della fecondita
dello Spirito. Il riso, la pasta, le monetine tirate non trovano
nulla di sé nella tradizione del rito cristiano; servono tutt’al

piu a rendere vuota la vita del parroco... dopo la festa, grazie

a un comodo aspiratutto!

E le musiche? Discutibili sul piano artistico, scendono
piu per rendere muta la gioia degli astanti e dei testimoni,
che per accompagnarli nella lode a Dio, che ancora e sempre
si rivela nell’amore umano ed ¢ garante di fedelta, perché la
sua Grazia sara piu forte di ogni difficolta o tentazione.

Le fotografie e i filmati, pur registrando tutto, faticano a
rivelare qualcosa che si avvicini alla «memoria» cristiana,
che rinnova e attualizza il sacramento.

La comunita ¢ assente. C’¢ la comunita dei parenti, degli
amici, dei nuovi, ma ¢ assente il soggetto di ogni sacramen-
to: la comunita, che nella gioia e nel dolore loda e ringrazia
Dio per quanto viene operando al suo interno.

Povero prete! In un rito sincretista, senza possibilita di
protestare, per non allontanare ulteriormente, fa la cosa peg-
giore che potrebbe fare, per salvaguardare la purezza della
fede dalle incrostazioni del tempo ciclico, con i suoi tabu ed
esorcismi: allontana il Sacramento da chi ne dovrebbe esse-
re nutrito.

I bambini che vedrebbero come si € unito per sempre 1’a-
more di papa e mamma; i giovani, che avrebbero piu chiara
la meta ed il nuovo inizio del loro rinnovamento; gli sposi,
che sarebbero corroborati in un amore che, come quello di
Dio in Cristo, ¢ divenuto pane quotidiano.

Gli anziani e le persone vedove capirebbero quale incan-
descenza ¢ posta nell’amore umano, se, nel sacramento, es-
so diventa pil forte della morte e del declino dei sensi.

E se, per il 2000, facessimo ritornare «ecclesiale» il sa-
cramento del matrimonio? La condizione & — e rimane — che
I’inculturazione sia autentica e la cultura (?) non prevalga
sul Vangelo.

Proviamo a ipotizzare una contro-tendenza all’attuale ce-
lebrazione del sacramento del matrimonio. Questa dovrebbe
passare attraverso
— undiscernimento della possibilita graduale di inserire al-

cuni matrimoni nella vita della comunita, a patto che pre-
valga la bellezza e la semplicita del rito, la partecipazio-
ne della gente, la fusione dei due gruppi presenti: i pa-
renti e il popolo di Dio. Si potrebbe partire per questa
strada con coloro che, di fatto, partecipano nella comu-
nita a quella Messa e a quell’orario.

— Sarebbe indispensabile che da qualche parte si racco-
gliessero le esperienze piu significative di inculturazione
e di regia liturgica, capace di armonizzare i presenti.

— Occorrerebbe un piccolo repertorio di canti facili, brevi,
ma intensamente belli, che a poco a poco divengano pa-
trimonio della celebrazione e con la qualita di poter es-
sere arricchiti, se ¢ il caso, dalla polifonia, da vari stru-
menti musicali...

Per arrivare a questo, e chissa a quant’altro, & indispen-
sabile che ogni comunita cristiana, in vista del Giubileo, si
domandi nella sede opportuna del Consiglio Pastorale Par-
rocchiale come concretamente celebra gli appuntamenti che
Dio ha lasciato nel tempo all’'uomo, per ricordargli che,
quando canta «Eterno sara il suo amore per noi!», dentro a
quell’ «eterno» c’¢ da 2000 anni anche il battito del suo in-
certo, precario, ma anche inesauribile cuore.

Ezio Stermieri
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PARTECIPAZIONE ATTIVA
E MUSICA:
UN FECONDO CONNUBIO

L’Incarnazione ¢ il punto di riferimento di ogni culto,
il quale consiste nel contemplare la Gloria di Dio e dargli
onore. Questa raggiunge il suo senso pieno e diventa de-
finitiva solo attraverso la Croce, la Risurrezione, e 1’ A-
scensione di Cristo. Dalla Croce Egli attrae tutto a sé e
traspone 1’uomo, e con lui tutto il creato, nell’eternita di
Dio.

La dinamica dell’Incarnazione mostra che tra gli uo-
mini la Parola non puo ridursi al semplice parlare: il tra-
mite essenziale con cui essa continua ad operare & costi-
tuito dai segni sacramentali, che perd mancherebbero di
un contesto vitale se non fossero integrati nella liturgia
(essendo essi stessi liturgia); e questa, nella sua totalita,
segue 1’espansione della Parola nella corporeita e nella
sfera di tutti i sensi dell’'uomo.

La fede che diviene musica ¢ dunque parte del proces-
so dell’Incarnazione della Parola. Sulla Croce e nella Ri-
surrezione il Logos fatto carne ha come risultato la carne
fatta Logos e conseguentemente la Parola fatta musica
non & che un effetto di questa spiritualizzazione della car-
ne. La musica ¢ allora collocata all’interno dell’azione li-
turgica come elemento sostanziale, in quanto partecipan-
te dell’identico modello antropologico-cosmico della lex
credendi.

La liturgia senza musica non puo, quindi, realizzare il
pieno movimento dell’Incarnazione, e perde percio la
pienezza della dimensione cosmica e antropologica; € la
rivelazione dello stesso Mysterium salutis ne risulta coar-
tata. Il fatto € che all’interno dell’azione liturgica la mu-
sica & elemento primario dell’attuazione dell’intima e fe-
conda partecipazione attiva del fedele, quella per la qua-
le ogni cristiano fa suo il sacrificio di Cristo, e compie in
tal modo il pieno movimento dell’Incarnazione. La musi-
ca, cioe, si pone in primis sul piano dell’essere, e non su
quello del fare. Per cui il considerare la partecipazione at-
tiva esteriore del popolo, attraverso la musica, come un
«cantare sempre», escludendo a priori quella partecipa-
zione che & 1’ascolto, & un grave errore, che implica I’e-
sclusione della dimensione ricettiva dell’uomo, che, me-
tafisicamente parlando, lo caratterizza come creatura e
non Creatore, e che, dal punto di vista teologico, eviden-
zia la conditio sine qua non della evangelizzazione: si di-
ce infatti: «Fides ex auditu» (Rm 10,17).

L’insieme della duplice partecipazione, attiva e passi-
va, al fatto musicale della Liturgia risponde ad un aspet-
to plenario dell’ecclesialita della vita cristiana del singo-
lo e della comunita, attuando in modo completo, e sotto
ogni aspetto, I’actuosa participatio.

In altri termini, nella liturgia la musica vive di quell’e-
quilibrio, dono dello Spirito, che produce la giusta siner-
gia tra cantare e ascoltare, tra produzione passata e attua-
le, tra solennita e apertura al Mysterium, che fornisce
un’effettiva ricerca di un linguaggio capace di unificare

davvero il popolo di Dio in una autentica sinfonia che
sposa il suono degli strumenti e I’echeggiare delle voci
in un insieme che coinvolge, con gli esseri umani, tutto il
cosmo per concorrere, mediante la partecipazione di tut-
ti e di ciascuno, alla eterna lode trinitaria.

Massimo Palombella

MANUALE
DEL DIRETTORE
DI CORO

D1 GIOVANNI ALESSANDRO VANZIN

Un agile volume offerto ai professionisti del
canto, ai coristi e ai direttori di coro, e a tutti
coloro che vogliono cantare in modo corretto.
Il libro € diviso in due parti.

La prima parte parla della voce umana e del-
la sua educazione e ha carattere teorico.

La seconda parte affronta gli aspetti pratici
che riguardano il cantore e il direttore di coro.
Un’appendice accurata tocca alcuni problemi
particolari, perché al maestro non basta una
buona tecnica direttoriale e un buon istinto
musicale: gli occorre anche cultura storica e
filologica.

e Pagine 88. Lire 10.000
ELLEDICI - 10096 Leumann (T0)
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CELEBRARE LA PASQUA
NELL'ANNO DELLO
SPIRITO SANTO

L’ operatore pastorale & ormai abituato ad una terminolo-
gia che di per sé potrebbe destare un po’ di sorpresa: anno di
Gesu Cristo, anno dello Spirito Santo, anno di Dio Padre,
anno dell’ Eucaristia, anno mariano... Sorpresa perché non
ci puo essere un anno — ovviamente liturgico — «monotema-
tico». Si tratta, & evidente, di una strategia pastorale o me-
glio ancora di una metodologia pedagogica evidenziata in
particolare dalla Tertio Millennio Adveniente, come prepa-
razione al grande Giubileo del Duemila. Ma 1’ obiettivo da
raggiungere — come € gia stato pil volte evidenziato — con-
siste nel fare in modo che ogni anno liturgico sia, come in
questo caso, I’anno dello Spirito Santo.

Celebrare la Pasqua nell’anno dello Spirito non implica
andare alla ricerca di elementi estranei alla liturgia o indivi-
duare nuove strategie solo per questa esperienza. Al contra-
rio si tratta di evidenziare meglio tutti quegli elementi ri-
guardanti lo Spirito del Signore e la sua azione nella Chiesa
attraverso la dimensione celebrativa. In questa linea, pertan-
to, trova significato la presente riflessione, in modo che ogni
Pasqua sia ancora di piu all’insegna di quello Spirito donato
alla Chiesa per condurla, nel tempo, alla verita tutta intera.

In tutto questo quale funzione pud svolgere il canto? Non
certo secondaria. Dal momento che il canto & parte dell’a-
zione liturgica, anch’esso ha il suo valore determinante nel
«cantare» 1’azione dello Spirito nella santa assemblea. Non
c’¢ qui la possibilita di passare in rassegna tutte le occasio-
ni musicali che il tempo di Pasqua di fatto offre, ma solo di
formulare alcune sottolineature specifiche a livello di conte-
nuti liturgici, in modo che il responsabile dell’animazione
musicale possa essere ben orientato nel suggerire canti che
siano in linea con il mistero celebrato.

1. Triduo pasquale

Il Triduo sacro comprende il venerdi, sabato e domenica
di Pasqua. Quanto celebrato nella sera del giovedi santo co-
stituisce un’anticipazione di quella pienezza del sacrificio
che trovera compimento sulla Croce. I testi della messa «In
Cena Domini» non menzionano esplicitamente lo Spirito
Santo. Due elementi possono aiutare perd a recuperare que-
sta presenza e azione dello Spirito: I’accoglienza degli Oli
santi all’inizio della celebrazione (su di essi & stata invocata
I’azione dello Spirito perché siano il segno efficace della sua
presenza in vari sacramenti); e I’epiclesi di consacrazione e
di comunione nella Preghiera eucaristica (& lo Spirito Santo
che realizza nel sacramento la presenza reale del Cristo glo-
rioso).

Nella celebrazione del venerdi santo domina 1’ascolto
della Passione: I’obbedienza di Gesu al Padre, in virti dello
Spirito, raggiunge il suo vertice nella morte di Croce. Dal
costato trafitto di Gesu Crocifisso «usci*sangue e acqua»
(Gv 19,34): il sangue attesta la realta del sacrificio dell’A-
gnello offerto per la salvezza del mondo, e I’acqua, simbolo
dello Spirito, la sua fecondita spirituale. E quindi per I’ azio-
ne dello Spirito che il fedele partecipa ai frutti del sacrificio
di Cristo. Giovanni lascia intravedere nell’ultimo respiro di
Gest morente I’invio dello Spirito Santo (emisit spiritum).

Nella notte di Pasqua la Chiesa si raduna per rivivere (o
vivere per la prima volta) il passaggio pasquale dello Spiri-
to che incorpora a Cristo morto e risorto. Letture bibliche e

salmi, segni e simboli, preghiere di vario genere contengono
riferimenti e allusioni allo Spirito, fino a invocarlo: «Infon-
di in noi, o Padre, lo Spirito della tua carita, perché nutriti
con i sacramenti pasquali viviamo concordi nel vincolo del
tuo amore» (oraz. dopo la comunione).

2. Tempo di Pasqua

E il tempo dell’Alleluia, il tempo dello Spirito. Il suo ini-
zio si raccorda con il vertice del Triduo, e il suo prolunga-
mento si dipana fino ai secondi vespri della domenica di
Pentecoste. Le feste pasquali e il tempo di Pasqua conduco-
no dalla tomba vuota alla presenza del Risorto nella vita del-
la Chiesa nascente, degli apostoli e di tutti coloro che si pon-
gono al seguito del Maestro.

«I fedeli — si legge nella Lettera sullo Spirito Santo curata dalla
Commissione liturgica del Grande Giubileo — sono invitati a vivere I'u-
nita celebrativa del Tempo pasquale: Dio ha «racchiuso la celebrazione
della Pasqua nel tempo sacro dei cinquanta giorni». Lo ribadisce anche
il prefazio della Messa del giorno di Pentecoste: «Oggi hai portato a
compimento il mistero pasquale». Del resto, secondo il vangelo della
Domenica II di Pasqua (Gv 20,22), nel giorno della Risurrezione Gesi
effonde lo Spirito Santo sugli Apostoli. Tutto il Tempo pasquale & per-
tanto animato dal soffio dello Spirito del Risorto, vivo tra i suoi disce-
poli. In tale contesto unitario, ¢ dunque opportuno evidenziare la pre-
senza e I’azione dello Spirito Santo: la gioia del Tempo pasquale scatu-
risce dalla «nuova presenza del Cristo risorto, che elargisce ai suoi lo
Spirito Santo, affinché esso rimanga con loro». In fedelta alla tradizio-
ne orientale ed occidentale, nelle Domeniche di Pasqua si leggono sol-
tanto brani del Nuovo Testamento, che aiutano a prendere coscienza del
valore ecclesiale-sacramentale delle celebrazioni pasquali, specie dei
Sacramenti dell’iniziazione: attraverso i santi misteri, lo Spirito di Cri-
sto ¢ alitato nelle membra del suo Corpo, affinché possano vivere cri-
stianamente. La stessa eucologia del Tempo pasquale pone in risalto la
tematica pneumatologica: la comunita cristiana diventa partecipe della
Pasqua del suo Signore entrando in una condizione di vita nuova —
quella del Risorto — in virti dello Spirito Santo. Cid & particolarmente
evidente nella VII settimana di Pasqua, con una forte sottolineatura del-
la vita pasquale come «vita secondo lo Spirito», in attesa della Pasqua
escatologica. I contenuti liturgici della settimana precedente la Pente-
coste devono ispirare il sentire di fedeli e comunita che si dispongono
alla solennita in varie forme, tra cui la Novena dello Spirito Santo per
invocare la rinnovata effusione dei suoi doni».

La promessa di Cristo ai suoi Apostoli nel giorno dell’ A-
scensione, si realizza a Pentecoste: & questo il battesimo del-
la Chiesa nello Spirito. I mistero della Pasqua & portato a
compimento nella venuta dello Spirito che «agli albori della
Chiesa nascente ha rivelato a tutti i popoli il mistero nasco-
sto nei secoli, e ha riunito i linguaggi della famiglia umana
nella professione dell’unica fede» (prefazio).

3. In sintonia con il «<Tempo dello Spirito»

La TMA nel proporre la prospettiva pedagogica del «tri-
duo» in preparazione al Giubileo non trascura altri aspetti
della fede cristiana che possono essere posti in evidenza sul-
la lunghezza d’onda della tematica annuale. In questo anno
dello Spirito, infatti, I’accentuazione va posta sul sacramen-
to della Confermazione — e il tempo di Pasqua ¢ il periodo
tipico per evidenziarne il significato —; sulla virth teologale
della speranza — e la liturgia impegna e suscita la speranza
dei beni futuri in quanto celebra cid che gia possiede, pur
protendendosi verso quanto aspetta di ricevere in pienezza
—; sulla figura di Maria particolarmente invocata sia nel Tri-
duo che nel tempo di Pasqua con accentuazioni specifiche
sia nella liturgia che nella pieta popolare. Su quest’ultimo
elemento della pieta popolare 1’attenzione sara naturalmen-
te guidata a valorizzare la Via lucis come naturale prosegui-
mento della Via crucis e soprattutto come logico compimen-
to di un cammino di fede al seguito del Risorto.

Manlio Sodi
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RECENSIONE

OUTBACK. ENTROTERRA
di Spoladore Paolo

Edizioni Divinazione Music s.a.s., 1995

L’ opera di Paolo Spoladore rappresenta un tipo di pro-
duzione musicale che non ¢ solitamente ospitata sulle pa-
gine della nostra rivista; e inoltre pud sembrare insolito
recensire un disco «vecchio», visto che poco prima di
Natale & uscito I’ultimo lavoro del sacerdote padovano,
intitolato Dacci pace.

Non & pero il desiderio di fornire un giudizio sul valo-
re intrinseco della «musica del cuore» (cosi I’autore defi-
nisce le proprie canzoni) a fare da guida alla nostra re-
censione: un compito che esula dalle nostre finalita. Vor-
remo soltanto tentare di offrire dei criteri sul suo even-
tuale utilizzo all’interno delle celebrazioni liturgiche.

Le dodici belle canzoni, lungo le quali si snoda I’itine-
rario di Qutback, nome del deserto del cuore dell’ Austra-
lia al quale Spoladore ha affidato il compito di significa-
re il clima di questo lavoro, possono idealmente essere
racchiuse tra la ricerca di Amore e di Verita di L’amore
che sei («LAmore.../E la Vita & la Vita che non finira
mai»), e la litanica professione di fede di Solo Tu («Solo
Tu, solo Tu sei Vita/Niente c’¢, niente senza te). In questo
modo sembrano costruire un viaggio spirituale che parte
dal cuore dell’uomo per introdursi alla «visione» del cuo-
re di Dio.

Il viaggio nell’entroterra, dentro e attraverso 1’espe-
rienza della vita di ciascuno, tocca i problemi della li-
berta (Povera liberta), dell’ecologia, dell’aborto e dell’a-
pertura ai fratelli (Il mondo é per tutti), della vocazione
(Se tu hai scelto noi); spazia tra echi biblici (L’ultimo
giorno, E con te) e letterari (Dove sei); diventa stupore
(La mano della vita, The power of God) e si conclude in
un’invocazione di lode (Solo tu).

I testi trasmettono il desiderio di far risuonare la vita
nel cuore dell’ascoltatore, con una interessante alternan-
za tra suggestione e descrizione, come tra intuizioni poe-
tiche e descrizioni prosaiche. Offrono molti spunti alla ri-
flessione sul senso della vita, sulla sua bellezza, sul modo
di viverla, in una forma musicale che non si impone pre-
potentemente sul testo, ma cerca di entrare in armonia
con le parole, nel desiderio, riuscito, di offrire pace, pur
toccando corde molto sensibili.

Nella storia compositiva di Spoladore, alcuni canti, da
San Francesco e Signora della pace (nell’album Cosi...
del 1989) a Ti offriamo Signore e Dal profondo (in Come
in cielo cosi in terra del 1992) sono entrati nel repertorio
di alcune comunita parrocchiali e diocesane, diventando
cosi strumenti innovativi e qualificati per un servizio pa-
storale di educazione alla fede. Questo uso potrebbe far

pensare ad una «tradizione» e favorire, quasi per analo-
gia, I’introduzione di alcune canzoni di Outback in quei
repertori, estendendone I’area di utilizzo anche alle cele-
brazioni liturgiche ed eucaristiche in particolare. Ci sem-
bra pertanto opportuno offrire alcuni elementi di valuta-
zione a questo proposito.

Una prima osservazione puo scaturire dalla lettura dei
testi. Quando la canzone si fa preghiera, coglie anche
molti suggerimenti dalla Scrittura: L’ultimo giorno € co-
struita sul discorso escatologico di Mt 25; E con te ricor-
da Gesu pietra angolare (1 Pt 2,7); Se tu hai scelto noi ri-
chiama tante «scelte» del Maestro nei vangeli. L’ impres-
sione, forse per la struttura musicale, ¢ che resti pero le-
gata ad un ambito di orazione pill personale che comuni-
tario, e quindi non propriamente liturgico. In altri casi ri-
sulta evidente 1’estraneita all’«ambiente» celebrativo,
perché I’argomento non presenta attinenza allo spirito e
ai momenti della liturgia.

Occorre ricordare — ed ¢ la seconda osservazione — che
la questione della «sacralita» dei testi da inserire nella li-
turgia & oggi piuttosto discussa. Ma ci pare che un crite-
rio contestuale, come possibile pista di lettura del princi-
pio «rinnovare nella tradizione», sia da rispettare nella
scelta dei canti per le celebrazioni: la dimensione cristo-
logica tipica della preghiera cristiana, il tempo liturgico
con le sue sottolineature, le antifone proprie, i testi bibli-
ci ed eucologici, il momento particolare della celebrazio-
ne, il tipo di assemblea. A proposito di quest’ultima ¢ be-
ne ricordare che non & mai una comunita privata ma resta
sempre espressione di tutta la Chiesa, anche quando € co-
stituita da un gruppo ristretto.

Un ulteriore criterio ci viene offerto dall’autore stes-
s0, nelle cui intenzioni non ritroviamo il desiderio di pro-
durre musica sacra, ma di coinvolgere 1’ascoltatore nella
profondita del suo cuore, dove «ad occhi chiusi» possa
«sentire con tutta la forza il grido e la dolcezza di Out-
back». In questo modo sembra porsi sul piano della me-
ditazione, dell’annuncio provocante, dello stimolo alla ri-
cerca della Vita attraverso 1’ascolto personale e I’espe-
rienza «dialogante» come potrebbe essere quella di un
concerto. Percid non sarebbe onesto trasportare e costrin-
gere questi messaggi in un contesto differente, con esi-
genze cosi particolari quale la produzione di musica per
la liturgia, perché tradirebbe il loro significato piu
profondo.

Francesco Rovida
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e lesu! Rex admirabilis - Un mottetto che vive
dell’equilibrio e sobrieta dell’antica scuola romana
di cui Palestrina ¢ eminente rappresentante. Il testo
proposto ¢ ricuperato, con qualche leggera modifi-
ca, dal Breviario di san Pio V, testo cui si accompa-
gna una splendida versione in italiano rispettante la
originale metrica latina. Destano particolare interes-
se 1l preludio e gli interludi per Quintetto di Ottoni
in quanto collocano nell’oggi 1’antico mottetto. La
scrittura armonica ¢ infatti attuale ed usufruisce del-
le conquiste musicali fatte dal 1500 ad oggi. L'unita
stilistica con il mottetto ¢ assicurata dall’elemento
tematico.

* Per la croce - Un’interessante invocazione dove
solisti e Schola e Organo dialogano in un’arcata
musicale in cui I’interesse rimane sempre vivo. La
nobilta e attualita del testo e la forma musicale ren-
dono I'invocazione ideale per incontri di preghiera,
veglie...

» Ecce panis angelorum - La delicatezza e sem-
plicita sono le caratteristiche che fanno di questo
mottetto una piccola perla accessibile anche alle piu
modeste Scholae. Solo curando bene in esecuzione
le indicazioni dinamiche suggerite dall’autore si
puo penetrare nella profondita del testo cui la musi-
ca da giusta voce.

* O salutaris Hostia - Un mottetto lineare con
un’interessante scrittura armonica di grande effet-
to. I preludio e I'interludio per Organo, che ripren-
dono elementi tematici del mottetto, danno quella
giusta varieta che rende sempre nuovo il discorso
musicale.

* Laudate Dominum de caelis - Un grande e so-
lenne mottetto dove Organo, Schola e Ottoni dialo-
gano in un continuo crescere di interesse. Alla mae-
stosita del mottetto si unisce una scrittura vocale

semplice, quasi spontanea, che lo rende immediata-
mente assimilabile con soddisfazione dalla Schola.
La collocazione ideale & alla fine di una solenne ce-
lebrazione eucaristica dopo il congedo dell’ Assem-
blea.

e lo sono la luce del mondo - Mottetto dal testo
squisitamente evangelico con una arcata musicale
che desta continuo interesse. La sua ideale colloca-
zione, tenendo conto del testo, ¢ ’offertorio delle
domeniche di Quaresima (in particolare la quarta
dell’anno A).

Gli articoli dell’inserto «Musica - Liturgia - Cul-
tura» sono i seguenti:

O A proposito di Amore... Se I’Eterno irrompe
nel tempo, dove Ezio Stermieri riflette dal punto di
vista pastorale-celebrativo sul sacramento del matri-
monio.

O Partecipazione attiva - musica: un fecondo
connubio, dove Massimo Palombella affronta dal
punto di vista prettamente teologico I’intrinseco
rapporto tra musica, liturgia e attiva partecipazione
dei fedeli.

O Celebrare la Pasqua nell’anno dello Spirito
Santo, dove Manlio Sodi colloca tutto il tempo Pa-
squale nella luce degli orientamenti che emergono
dalla lettera della Commissione liturgica del Grande
Giubileo sull’anno dello Spirito.

0O Recensione a cura di Francesco Rovida di Spo-
LADORE P. Outback. Entroterra (Edizioni Divinazio-
ne Music s.a.s., 1995).

SOMMARIO
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¢ la rivista di proposte musicali per comunita di assemblea: parrocchie, comunita religiose

cristiane. Uno strumento per le assemblee, e monastiche, istituti e seminari, gruppi giovanili,

le corali polifoniche, i gruppi giovanili. scholae a voci pari e dispari.

® Da oltre 50 anni offre il suo prezioso servizio e Tutti i canti sono accompagnati dall’organo,

alle assemblee liturgiche di tutta ltalia. talvolta con I'aggiunta di altri strumenti.

® Ogni fascicolo contiene canti destinati * Particolare attenzione viene rivolta ai cori, attraverso
all’uso liturgico e alla preghiera, adatti a vari tipi I'elaborazione di canti per voci dispari o pari.

PROGRAMMA 1998

| sei fascicoli in cantiere propongono: In sintonia con il cammino che conduce
al grande Giubileo del 2000,

1. Spirito Santo I'annata della rivista riecheggera i temi suggeriti

2. Proposta di Mottetti dalla Lettera Apostolica del Papa per il 1998.
3. Canti - acclamazioni in vista . . .
del Giubileo del 2000 Ogni fascicolo & accompagnato da un inserto culturale

curato dalla Facoltd di Teologia

4. Maria della Pontificia Universita Salesiana di Roma.

5. Chiesa - Ecumenismo
6. Canti per la Celebrazione
Eucaristica

~ ABBONARSI
| é aivtare
la musica liturgica
a crescere

FARLA '
CONOSCERE Per abbonarsi:

‘ i e CCP n® 21670104 intestato a:
e credere ne"a Armonia di Voci, LDC - 10096 LEUMANN TO

Ao Per informazioni e inoltro rapido abbonamenti:
buonamUﬂCG tel. (O11) 95.52.111 - fax (O11) 95.74.048

Abbonamento:

Gennaio-Dicembre 1998
Italia Lire 42.000
Estero Lire 50.000




