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Stiamo vivendo un tempo eccezionale, sotto tutti gli
aspetti: alcuni poco invidiabili, altri davvero esaltanti. Tra
questi avvenimenti dobbiamo annoverare gli incontri mon-
diali di tanti gruppi giovanili, da quelli straordinari come
le Giornate Mondiali della Gioventu con la presenza del Pa-
pa Giovanni Paolo II, grandiosi e memorabili, a quelli me-
no numerosi ma ugualmente pieni di vita e di impegno.

I giovani si esprimono soprattutto con il canto; percio
la rivista «Armonia di Voci» non poteva essere insensibile
a questi fatti che interessano il canto delle masse.

Eccovi quindi un fascicolo eccezionale comprendente inni
e acclamazioni degli incontri giovanili, scelti pero in ma-
niera da essere cantati non solo negli stadi e nei palazzetti
dello sport, ma anche nelle nostre assemblee liturgiche. As-
sistiamo cosi a un fatto significativo: i giovani, che sono
una base cosi irrequieta ma anche sensibile della comunita
ecclesiale, trasmettono e diffondono I’espressione dei loro
canti e della loro fede a tutta la massa delle nostre assem-
blee, dandovi un contributo di freschezza e di genuinita.
Non vi sembri una cosa da poco.

Angzitutto abbiamo gli INNI. Sono 4. Gli autori dei testi
e della musica sono vari: li abbiamo citati ogni volta. La
versione ritmica dei testi ¢ di Mauro Mantovani. ’armo-
nizzazione e I’adattamento alle assemblee ¢ del nostro grup-
po redazionale. Dobbiamo anche ringraziare le Edizioni
Paoline per averci concesso di diffondere le melodie di 2
inni («Nuovo sole» e «Abba Oice»). Vediamo ora le carat-
teristiche di ogni inno.

CRISTO E IL SIGNORE: canto della Gioventu Spagno-
la. E un inno acclamatorio con una dossologia finale - adat-
to ai momenti gioiosi delle nostre celebrazioni, sia per il
testo cosi immediato che per il ritmo facile, popolare. Il cam-
bio di tonalita gli aggiunge un tono di vivacita.

UN NUOVO SOLE: ¢ il canto della Giornata Mondiale
della Gioventu di Buenos Aires 1987 - un ritmo tipico ar-
gentino, pervaso di grazia. La rivelazione dell’amore di Dio,
come sole che illumina e riscalda, alimenta la speranza e
rinnova la forza dell’impegno missionario.

ABBA OICZE (pron.: Abba Oice = Abba Padre): inno
della Giornata Mondiale della Gioventu di Czestochova
1991, ormai molto diffuso. Ritmo corale, solenne, con una
invocazione finale al Padre, in intensa emozione. Tutti gli
uomini, di qualunque nazione o lingua, sotto lo sguardo
della Madre del Signore, accolgono il dono della figliolan-
za divina proclamando la paternita di Dio e riconoscendo-
si fratelli.

PADRE, MAESTRO ED AMICO: inno dell’incontro
mondiale «Confronto ’88» (Colle Don Bosco). E nato co-
me inno a Don Bosco negli incontri del movimento giova-
nile MGS, ma ¢ perfettamente adatto a ogni Santo dei gio-
vani. Ritmo vivace e vario, parole fresche di giovinezza: «Il
nostro grido ascolta, ¢ il canto della vitay.

Seguono le Acclamazioni.

Sono tutte in latino, come ormai siamo abituati negli in-
contri di Taizé, un latino dal significato immediato: Jubi-
late, Servite, Laudate, Da pacem, Ave Maria, Magnificat.

E interessante notare come il latino serva ancora (come
in passato) a unire generazioni e popoli diversi. In alcuni
canti ci siamo permessi di aggiungere tra parentesi un ri-
tocco al testo, per renderlo piu vario.

Le acclamazioni sono 13 ¢ hanno in comune I’imme-
diatezza tipica dell’acclamazione spontenea: un solista
canta e tutti ripetono con naturalezza. Spontaneita mai
sciatta e sempre con un pizzico di originalita. Esse sono do-
vute a un grande animatore di masse giovanili: d. Angelo
Lagorio.

Le armonizzazioni sono del nostro gruppo redazionale.
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CRISTO E IL SIGNORE

T e M: Gruppo “KAIROI” (Spagna)
Armonizz.: Gruppo redazionale

Inno della Gioventu Spagnola
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* Le notine piccole é opportuno affidarle ai ragazzi.
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Armonizz.: Gruppo redazionale

M: Anonimo

T: vers. M. Mantovani
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Canto popolare argentino
o

UN NUOVO SOLE

Giornata mondiale della Gioventit - Buenos Aires 1987.

Andante

A

YT

I —
-J‘ &

. ? |

I P @

< -

7] O

7

4 A\

I N

] )
7

[ ta

1. I\

% N
(o)
==
£)-
© #1
| L/

1 | 4

|

1 ! | & A

Jef I I vl N

il 1=

%
lo sap - pia-mo la
e &
I | 1 I
1
D
PP
0] 7
1 I
- }
n )
I i t 4
1] PS
€
L )
il t 4
— P.3
¢
-
& Y
I I
N— .

||||||||| L 1
i e s |
(] N ™ £ il =|.1 ={v e S TR~ T e
it e g W il
“Te £ dl ° o ﬁ = ﬁ% ol
§ = ] LY H _| . _ll w
oA N E N m ]
! | ] r| ! o
|| E L B | BEL M B o~ lel i1 mv ﬁl
I - : : g
I R L
= 111 =1 Pa
e [l * e || !
SIS s7 ) ‘ L §) 9 e
i T 1] = [T ! o < L
N P b o
u(\\}\lll - m il QL L m » N H .W —1 S|
—Hd. —fla .w.n -1 —Tld e = —Tl4 .Whv
N N ,/ﬁ N N N NI NG n




v

lo sap -

a- ma- to

li che hai

nei fra - tel

re- gno rea- liz- za- to

tuo

il

ta:

L]

=
v

v

7
j

I 7

0. @ W
) B ‘PI.‘
1 o 1
=
s W
= o
P ._1 Lxln v
e
ool
HH © HH
1 i 1
i g M L 1EEE
| | o | |
N :
I = 1] Y
I Il
Ao )]
2
|~ T QA
= N
Q|
N
Q)
A) £ w oY
<
- 0. -
Wz
L il @l
ligeaml
ey = | |
[ |
oT o Q]
1 m in
]| .& L |
i = RN T
I N
i N .E.N ..vnv
OE DN w\v N
————

T

~—

u - na chia -

noi,

ci- vil- ta che na-scein

nuo- va

al- ba di

77 Al
o QA
@ A

|,
™A

e [l

[

TN L YIR

f TN

iy i

allarg. poco

=3

. “3
m AMIOER (@
!
~| o’ >~ » m
L= 3
[ el ..rlm.ﬁ'
< AfT®|| S
1 H la
e = i Y
i = n
"
£ h “N
[ .W | ~0
o
&
°
Y
i N
=
g M- O8N
TR
Q
- Q
ﬁ Q|
o
ke
:
m D TN
] c
=
5]
o
4 o |LEFF
i
P’y o = oo,
) | |alL
-4 i
Q
)
i s
I g q W
]W I _Whv
< ) AN
—N

Testo delle parole e accordi alla pagina seguente.



(Per suonare con l’organo la chitarra usi il capotasto)

La Re La
Una terra che non ha piu confini
Dofm Mi
la famloha dell’ mlera umanita
Fafm Dofm
una chiamata ci prende
Re
per un mondo che ci atlende

Fa Qul
lo sappiamo: la via ¢ il tuo amor.
Fa I#m Du#m
Una storia piu giusta e %olldale
Do Fa7+ Mi4 Mi
dove tutti costruiamo 1’unita:
Fa$m Dofm
il tuo regno reallzzato
nei fratelli che hai amalo
Fa Sol La

lo sappiamo: la via ¢ il tuo amor.

Re La
Rit.: Un nuovo 901e risplende e ci guida

Mi La

alba di nuova civilta che nasce in noi,

Re Dot
una chiamata ci prende

‘lﬂm Si7

per un mondo che ci attende;

Re7+ Mi7/4

lo sappiamo: la via ¢ il tuo amor.

2. E chi ama non cerca il suo interesse

non si vanta e tutto scusera
ama 1l vero e sopporta
sempre aperta ha la sua porta

lo sappiamo: la via ¢ il tuo amor.
E chi ama non perde la speranza

a chi chiede egli non rifiutera

arricchisce nel cuore anche in tempo di dolore
lo sappiamo: la via ¢ il tuo amor. Rir.

Giornata mondiale della Gioventu - Czestochova '91

ABBA OJCZE (pron.: Abba Oice)

Abba Padre :
( ) T: Jan Gora (vers. M. Mantovani)
M: J. Sykulski
Armon.: Gruppo redazionale
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’

e come membra del suo corpo

dalla sua croce redenti

chiediamo 1

3. In Gesu siamo figli tuoi
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e donaci il tuo Spirito
che ci fa gridare ancora:

2. Liberaci, o Signore,
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Armonizz: Gruppo redazionale

T-M: A. Lagorio
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PADRE, MAESTRO ED AMICO

Incontro Mondiale Giovani “Confronto 88" (Colle D. Bosco)
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1. Padre, 2. Festa,
Sol6 La  Re con te la vita & festa,
di molte genti padre, con te la vita ¢ canto:
_Sol  La__ Falm ¢ fremito di gioia.
il nostro grido ascolta: Oggi tra noi ancora € vivo
. .. Sol Solm6/La I’amore che nutrivi
¢ il canto della vita. per tutti i figli tuoi.
Re Sol6 La Re
Quella perenne giovinezza
Sol6 La Fu“m
che tu nutrivi in cuore,
Sol La4/La

perché non doni a noi?
Re Sol La Re
Rit.: Padre, maestro ed amico,
Sol La Sim
noi giovani del mondo
Sol Solm6  La4/La
guardiamo ancora a te.
Re Sol La Re
Apri il nostro cuore a Cristo,
Sol La Sim Mim
sostieni il nostro impegno
. La La7 = Re
In questa societa.

(So}l]/La/Re /I Sol/La/Re /I Sol/La)/Sim /I Mim/La/Re
OFL, w0 w0 % 0

per proseguire: Sib7 / e gli accordi 1/2 tono sopra
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«MUSICA - LITURGIA - CULTURA»

QUEL DIALOGO
CHE CORRE
TRA CIELO E TERRA

A ben guardare, il punto pil alto della liturgia cristiana, quel-
lo fondamentale di ogni pregare, I’Eucaristia, ha la stessa strut-
tura del credere cristiano; il quale, a sua volta, &, nella sua essen-
za, dialogo. Il dialogo corre tra Cielo e Terra come un appello,
una chiamata, un invito irresistibile a mettersi in cammino per
raggiungere il punto dell’incontro, dove il dialogo si svolge, e per
ripartire di la verso una nuova interpretazione dell’esistenza.

1. Prendiamo i racconti pasquali come ci li presenta il primo
credere-celebrare-vivere della comunita cristiana in Mc 16,1-8. C’¢
un primo dialogo di chi si & messo in cammino: le donne. La
domanda, di portata storica ed esistenziale insieme, ha il sapore
di una sfida: «Chi ci rotolera via la pietra dal sepolcro?» E I’a-
pertura della richiesta che varca la soglia della chiesa-sepolcro
ogni domenica. Non ¢ questione di salvare certe cose della vita,
d’imparare un galateo per vivere meglio, di assumere una medi-
cina che faccia da placebo alla nevrosi dell’esistere, ma & que-
stione di salvare la vita, di sapere se ¢’¢ qualcuno che pud roto-
lar via la pietra dal sepolcro, se I’'uomo ¢ salvato o muore.

Ed ecco il secondo dialogo, quello dell’incontro: «Voi cercate
Gesu, il Nazzareno, il Crocifisso. Non & qui. E Risorto!».

Ogni domenica la domanda dell’uomo trova una risposta som-
mamente concreta e attuale, che non ha il sapore di un mito, di
un sentimento o di un’utopia. Ha il suo rimando alla storia: Ge-
su, quello di Nazareth, quello che & stato crocifisso ¢ la risposta:
perché Egli ¢ risorto, € passato dalla morte alla vita e siede alla
destra del Padre: ed ¢, dunque, il Signore. Non & piu la morte,
il peccato, la legge che vince, ma la Risurrezione, che reinterpre-
ta ogni momento dell’Esistenza. Il dialogo ha il suo epilogo nel-
la novita: «Ma andate, Egli vi precede in Galilea, 1a lo vedrete».

Ogni domenica ’uscita dalla chiesa porta con sé la certezza
che nella Galilea della vita, la Galilea delle genti, nella moltepli-
cita degli incontri, Egli & vivo e presente, riconoscibile all’opera
per la costruzione del Regno, fino al suo ritorno. I Cristiani ri-
cominciano a vivere da Risorti, fino a quando tutto sara sotto-
posto alla signoria della vita. Dopo 20 secoli la «Messa» conser-
va la stessa struttura di un andare-incontrare-ritrovare, € riattua-
lizza I’unico atto di salvezza: la Sua morte e risurrezione in attesa
della Sua venuta.

2. Ora guardo la mia gente. Entra in chiesa un po’ seria, forse
corrucciata. Sono autorizzato a pensare che sia anche preoccu-
pata. Quante pietre da rotolare via, quanti macigni! Li guardo,
i miei ragazzi. Quanti ripiegamenti su se stessi dopo chissa quanti
tentativi di liberarsi da chissa quali macigni!

Ecco, quella signora arriva dal cimitero dove in settimana ha
sepolto suo marito: chi rotolera via la pietra del sepolcro?

Ed io ricomincio. Il coro ¢ al suo posto, tutti mi guardano.
Siamo riuniti nel nome, nella forza, nella signoria di Dio, che
¢ per noi il Padre, che ci ha donato il suo Figlio, che vuol farci
rinascere con il suo Spirito di Risurrezione.

E il dialogo si apre con una risposta che ha il peso d’una pie-
tra ben piu pesante di quella morte. Sulla bilancia & posta la pie-
tra della fede: «Amen!»

Piu avanti, dopo I’ascolto dell’Annuncio, prima che I’incon-

tro diventi sacramento di Presenza e Comunione, riprende il dia-
logo. E la risposta ¢ di chi da 20 secoli accetta la sfida, alza la
testa dalle proprie sconfitte mortificanti; e, come nei momenti
forti della vita, le parole hanno il sapore di un giuramento: «In
alto i nostri cuori!» «Sono rivolti al Signore». «Rendiamo gra-
zie... » «E cosa buona e giustay.

E al momento del congedo, nella partenza per la Galilea delle
Genti, dove incontrarlo vivo: «Rendiamo grazie a Dio».

Il dialogo s’intreccia anche in altre parti della Messa, e talora
la voce degli strumenti, il cano del coro e dell’assemblea, evidenzia
tutta la festivita e la globalita della vita partecipe alla Gloria,
che si svela: «Per Cristo, con Cristo € in Cristo, a Te, Dio Pa-
dre... », e tutti pil volte rispondono, o cantano: «Ameny», «E
cosi!».

Questo ¢ il progetto di realizzazione della nostra vita di singo-
li, di famiglie, di popolo di Dio: vivere per Cristo, essere parteci-
pi del suo destino, essere associati alla sua Risurrezione, per di-
ventare un canto di Gloria e di Benedizione, a Te, o Padre, nello
Spirito Santo.

3. Il canto, la musica, gli strumenti a servizio di questo dialo-
go debbono partire con priorita proprio dagli «Ameny, e pitt am-
piamente dalle Risposte che 1’assemblea rivolge al celebrante, dalle
dossologie degli Inni e Canti che rispondono agli inviti di chi
presiede a rivolgersi al Signore: Gloria, Santo, Anamnesi, Dos-
sologia, ma anche Kyrie, Salmo responsoriale, Alleluia...

Questi canti sono ancora piu aderenti alla loro natura, quan-
do nella struttura musicale legano insieme il celebrante, il soli-
sta, la schola e ’Assemblea in un dialogo che annoda i parteci-
panti, le voci, gli strumenti in un tutto semplice, ma efficace e
solenne.

Solo a questo patto la schola, puo avere dei canti suoi, che
invitano alle varie forme di meditazione, e I’Assemblea puo ave-
re canti che accompagnano singoli momenti della celebrazione
0, come dopo la Comunione, esplode in un canto d’incoraggia-
mento, che abbia il sapore dei Salmi dell’Antico Israele che can-
ta le meraviglie del suo Signore.

Emerge qui un’esigenza, perché le voci vive si sovrappongano
e non si eliminino né si giustappongano, senza una regia o un
coordinamento: ’esigenza dell’Animatore Liturgico.

Dovremo tornare su questa figura, che la Nuova Liturgia ri-
chiede per la sua natura «polifonica». Fin da ora pero le dob-
biamo riconoscere una caratteristica personale, oserei dire una
virtu: il discernimento. Questo, come tutte le virtl, non & un da-
to spontaneo, anche se bisogna riconoscere che include una di-
mensione geniale, che & patrimonio personale.

Preoccupiamoci pero che questo Coordinatore Liturgico ab-
bia frequentato qualche buon corso di liturgia, come ogni Chie-
sa particolare si deve impegnare di organizzare. Scegliamolo tra
le persone che nella vita della comunita, anche negli altri setto-
ri, ha capacita di ascolto e buone doti di sintesi.

Gli ¢ affidato un ministero non facile. Ogni componente del-
I’Assemblea deve sentirsi bene accolto e a casa propria. Ed egli
dovra fare in modo che il tutto non sia centrato sul vuoto, o sul-
la sua persona, ma ruoti intorno al Signore Gesti, vero Padrone
di Casa.

E mi spingo a domandare, anche dopo certi discorsi del Papa
sulla posizione della donna nella Chiesa: e se questo ministero
fosse al femminile?

don Ezio Stermieri
parroco
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IL CANTO GREGORIANO

I pastori delle comunita credenti, sia in Oriente che in Occi-
dente, si erano distinti quali promotori di una coralitd assem-
bleare, esultante nel proclamare la gloria divina, umile nel chie-
dere e nell’intercedere, fiera nel rivelare la propria identita evan-
gelica, compatta nel manifestare la comunione fraterna. Cosi,
nella fucina delle esperienze liturgiche dei sec. IV-VIII si erano
forgiate tutte le strutture fondamentali del canto ecclesiale: vi-
brante alternanza di dialoghi, acclamazioni, litanie, proclama-
zione intonata di preghiere e delle divine Scritture da parte di
solisti, abbandono estatico dello jubilus, densa e varia «innodia»,
esperienza salmodica con I’aiuto delle forme piu varie per le fun-
zioni rituali piu appropriate. E poi, ancora, la formalizzazione
di programmi con studiata compresenza e variazione di tali for-
me, le quali sono, contemporaneamente, risultato di raffinamento
della gestualita orante e sostegno promozionale della spirituali-
ta cristiana. In definitiva, un canto organizzato per modulare i
sentimenti del cuore, per moderare gli atteggiamenti del corpo,
per dare spazio ad una multiforme ministerialita, per segnalare
’intensitd memoriale dei tempi e dei giorni, mano a mano che
I’anno liturgico prendeva forma e consistenza. Tutto cid nono-
stante le difficolta dei tempi: la liturgia aveva la vocazione a splen-
dere sulle burrasche e ad essere stella polare sopra ogni tipo di
barbarie.

Bisogna almeno accennare alle articolazioni della monodia li-
turgica che caratterizza grandi aree geografiche oppure territori
piu ristretti, come quelli all’interno della sola penisola italica.
Linculturazione ¢ un fatto, non un problema. Per limitarsi al-
I’Occidente, il canto cristiano cumula I’esperienza della Chiesa
africana (di cui si sono perse tracce precise) e quelle del conti-
nente europeo, con le comunita gallicane, quelle insulari del Nord
(Irlanda), quelle della grande Iberia (canto ispanico, ispano-
visigotico, poi mozarabico) e quelle italiche. Ma di piu: all’in-
terno della nostra terra prosperano differenziati centri di espe-
rienza melica, come Milano, Roma, Benevento (ed altri furono
Aquileia e Ravenna).

Tali Chiese locali si identificano per riti peculiari e con un re-
pertorio proprio, veicolatore, all’interno della fondamentale unita
celebrativa, di apporti spiritualmente e culturalmente originali.
Oggi gli studi ci permettono una ricostruzione sempre piu preci-
sa di un sano pluralismo e di una mutua fecondazione tra
Chiese.

E opportuno, perd, che la nostra attenzione sia focalizzata pri-
mariamente sul repertorio maggiormente celebre e celebrato: quel-
lo che si nomina abitualmente come «canto gregoriano», ma che,
piu correttamente, deve essere detto «canto romano-franco». Na-
sce, infatti, da una rielaborazione della liturgia e del patrimonio
melodico di Roma che avviene (¢ la ricostruzione oggi piu credi-
bile) nelle terre franche. La liturgia romana, esercitando un suo
fascino, vi era gia parzialmente penetrata; ma ora viene scelta
e potenziata dall’autorita imperiale, che promuove un nuovo as-
setto in vista del progetto di unificazione liturgica entro il sacro
romano impero. Nel contesto della politica carolingia, il nome
di S. Gragorio «il grande» (magno) viene assunto a tutela del-
P’operazione: le dona autorevolezza, la onora di romanita, la co-
lora di tradizionalita. Il canto romano-franco dell’epoca classi-
ca rispetta i venerati testi della celebrazione papale, accoglie le
forme e la fondamentale struttura melodica dei pezzi e caso mai
la imita: mentre il lavoro di «aggiornamento» riguarda soprat-
tutto ’ornamentazione piu finemente variata, la scansione rit-
mica piu raffinata, e I’inquadramento «modale» (ogni brano,
adattato allo schema dell’Octoechos, ne assume uno dei com-
portamenti di strutturazione melodica, con gerarchia variata di
note di recita e di cadenza). Certo la veste stilistica del vasto cor-
pus ne esce migliorata. Il repertorio appare davvero a servizio

della varieta dei messaggi e della funzionalita rituale, organizza-
to com’¢ nelle varie categorie di canti sillabici, di brani ornati
(con studiata economia di neumi sopra determinate sillabe, in
passaggi strategici), di pezzi riccamente fioriti o melismatici (con
grande espansione lirica e quasi supremazia del melos sul logos).

Quali esempi della prima specie possono essere considerate le
antifone feriali dell’Ufficiatura delle Ore; la seconda & ben esem-
plifiata dagli Introiti della Messa; la terza dai Graduali e dagli
Alleluia col loro versetto.

Il canto liturgico romano-franco matura, dunque, una ecce-
zionale capacita comunicativa, una pertinenza rituale ed una
«compiutezza estetica», documentate dai raffinati sistemi di scrit-
tura (cf. i vari codici delle varie famiglie neumatiche). C’¢ del
vero nelle affermazioni che gli attribuiscono (ancora nel nostro
secolo) un ruolo di «esemplaritay, eretta a paradigma sovracul-
turale della musica sacra di ogni tempo. Senonché bisogna nota-
re che esso si ¢ configurato a servizio di una liturgia clericale e
di una spiritualita prevalentemente monastica. E a servizio, si,
della comunicazione rituale, ma entro un celebrare riservato a
classi superiori e solo da loro fruibile quanto agli oggettivi valo-
ri. Il popolo assiste, vede, ascolta, ma & escluso dalle esecuzioni,
salvo eventuali briciole della ricca tavola sonora.

Incapace di fatto (per molteplici ragioni), & perd anche sem-
pre meno ragionevolmente desiderato quale attore di un culto che
ha assunto un protagonismo prevalentemente clericale. Cid va
tenuto in conto, nel bilancio del vissuto ecclesiale. Non ¢ corret-
to limitarsi alla esaltazione dell’arte quando essa comporta la mor-
tificazione imposta alla maggioranza del Popolo di Dio. Gia qui
si radica, nel concepire la funzione statutaria del canto liturgico,
quello spostamento gravissimo che segnera la storia del secondo
millennio. La perdita del concetto e della prassi di «partecipa-
zioney corale di tutto un popolo, che viene soltanto «edificato»
emozionalmente dalla musica, va a braccetto con I’accrescimen-
to dell’arte canora, con il trionfare di un repertorio specialistico.
La massima parte del «gregoriano» deve essere riservata alla Scho-
la cantorum ed ai suoi solisti.

Storicamente non duro I’utopico «assetto» carolingio, col suo
tentativo di «fissare» un programma unitario e di abolire le dif-
ferenze entro una vasta area politico-religiosa. Dal tronco del can-
to romano-franco - gia a partire dal sec. IX e con una esuberan-
za incontenibile - emanarono delle forme nuove: sintomo del di-
sagio nei confronti di una azione frenante di natura culturale e
cultuale, sebbene di elevata progettualita e qualita (non € una le-
zione da poco!). Nacque, pertanto, un repertorio supplementare
che voleva meglio rispondere a spinte ed attese vive. Cosi appar-
vero i Tropi (si tratta di accrescimenti testuali e melodici collega-
ti ai brani ufficiali e tradizionali); si moltiplicarono le Prose e
le Sequenze (originate dalla sillabazione dei melismi, prima di
diventare composizioni autonome); proliferarono, in veste orna-
ta, i canti dell’Ordinario della Messa; si moltiplicarono gli Inni,
i Responsori, le Antifone devozionali; si imposero cicli interi di
nuove Ufficiature, formalizzate con criteri prima sconosciuti. Stia-
mo parlando di uno sterminato repertorio da denominare «post-
classico», entro il quale delle opere di incontestabile valore si al-
ternano a produzioni parassitarie. E questa nuova esperienza si
intreccera con le prime acquisizioni polifoniche importate nei sacri
riti. Sembrera uno sviluppo organico, ma di fatto sara una rivo-
luzione. Piu che in precedenza, ’orientamento artistico prende-
ra strade autonome, approfittando della decadenza liturgica. E
stavolta, ad essere sempre pil emarginata, sara proprio quella
Schola cantorum la cui progressiva affermazione era stata paga-
ta col silenzio imposto alle Assemblee di popolo. Le subentre-
ranno le Cappelle musicali, col tipico professionismo e con I’of-
ferta ludica e coloristica dei nuovi brani; mentre il canto mono-
dico verra considerato e, di fatto, collocato in posizione
subalterna.

d. Felice Rainoldi
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«ESPERIENZE GIOVANILI»
PATRIMONIO :

DELLA COMUNITA
ECCLESIALE

Piu volte, nella sua storia, AdV si ¢ dedicata al tema della mu-
sica in contesto giovanile. Né potrebbe mai venire meno a que-
sto suo obiettivo sia per rimanere fedele alle sue origini, sia per-
ché il fenomeno musicale in ambito giovanile ¢ talmente deter-
minante nel contesto della preghiera cristiana che chiunque voglia
educare alla fede, non puo prescindervi.

I testi raccolti nel presente fascicolo provengono da esperien-
ze giovanili. Alcune sono callaudate da prassi ordinarie in ambi-
to parrocchiale o di movimenti, altre sono in sé uniche. Tutte,
comunque, con una valenza interessante ¢ degna di attenzione
perché ogni esperienza porta sempre con sé¢ elementi di stimolo
per ulteriori sviluppi nei piu diversi tessuti ecclesiali.

Lesperto di pastorale liturgica questa volta non li esamina per
collocarli direttamente e in modo organico in una celebrazione
particolare, ma li accosta singolarmente perché, a partire dal con-
tenuto, si possano individuare «luoghi celebrativi» per il loro uso
piu appropriato. Si ¢ soliti insegnare, soprattutto nei corsi teolo-
gici e per animatori di assemblee liturgiche, che i singoli canti
non sono dei pezzi che vanno bene sempre, comunque e dovun-
que... Ognuno di essi ha un suo ruolo specifico, talvolta unico.
Loperatore pastorale e il maestro di Coro come pure I’animato-
re dell’assemblea sono consapevoli che possono compiere un’au-
tentica proposta educativa (possono cio¢ fare cultura in senso
pieno proprio a partire dal culto!) quando individuano una se-
rie di canti adeguati ad ogni singola sequenza rituale (sia nella
celebrazione dell’Eucaristia come in qualunque altra forma di
preghiera).

1.1. I testi del presente fascicolo

e Cristo ¢ il Signore. Il testo apre su un momento di acclama-
zione o anche di meditazione. La dimensione dossologica & par-
ticolarmente sottolineata. Non sarebbe fuori luogo il suo uso du-
rante un’adorazione eucaristica.

* Un nuovo Sole. La giornata mondiale della gioventu costi-
tuisce sempre una fucina di nuovi testi. Tra i vari che vengono
prodotti restano quelli che veramente meritano. Questo canto po-
polare argentino (Buenos Aires 1987) ¢ imperniato sul tema di
Cristo-Luce che chiama alla comunione, a percorrere la via del-
I’amore, della speranza... Sono temi cui il giovane & particolar-
mente sensibile. Difficile € collocare questo canto in una Eucari-
stia (forse potrebbe essere valorizzato come canto dopo la co-
munone quando emerge chiara la sintonia con il tema della
liturgia della Parola); piu facile la sua valorizzazione in incontri
di preghiera o al termine di una celebrazione penitenziale.

® Abba Ojcze. Un canto di origine polacca (Czestochova 1991)
che ha fatto ormai il giro del mondo a motivo della semplicita
del suo ritornello: Abba, Ojcze (Abba, Padre!). Una recente te-
stimonianza conferma la bellezza del ritornello € la sua capacita
di fondere anche migliaia di voci dopo una breve prova. Sabato
2 marzo 1996: nell’aula Paolo VI, in Vaticano, seimila persone

soprattutto giovani, hanno cantato il ritornello di questo canto
con una fusione di voci perfetta, mentre il Coro dei giovani del-
I’Universita Salesiana e dell’Universita «La Sapienza» accom-
pagnava a 4 voci dispari. Testo e musica contribuivano al clima
di meditazione e insieme ad un atteggiamento vigile in attesa di
iniziare la preghiera mariana del Rosario insieme a Giovanni Pao-
lo II.

¢ Padre, maestro ed amico. Un interessante sottotitolo: Inno
per i Santi dei giovani, apre ad un uso piu variegato questo testo
nato per cantare «Don Bosco» Padre e Maestro dei giovani (cosi
definito da Giovanni Paolo II nel 1988). Tutti, in verita, posso-
no essere i Santi dei giovani, perché ¢ la loro giovinezza evange-
lica che costituisce un autentico canto della e alla vita: un canto
che apre il cuore a Cristo e sostiene ogni forma di impegno nella
societa. Il suo uso puo essere adeguato al termine di una parti-
colare celebrazione eucaristica o in incontri formativi per giova-
ni: all’inizio per creare un certo clima di attesa e di ascolto; du-
rante, per sottolineare un particolare momento della riflessione
con la musica e il canto; al termine, per lasciare un messaggio
in musica!

* «Acclamazioni».

Alleluja - manda la tua parola. Pezzo davvero squillante, co-
me del resto deve essere ogni acclamazione alleluiatica. Le paro-
le del breve versetto sono una supplica che predispone all’ascol-
to, all’accoglienza aperta della Parola invocata. Il brano trova
la sua collocazione in qualunque Eucaristia; ma puo giocare un
ruolo importante anche in una celebrazione diversa, soprattutto
quando il Lezionario o meglio I’Evangeliario ¢ portato solenne-
mente all’ambone per I’annuncio all’assemblea. In questo caso
¢ quanto mai opportuno che al termine della lettura il diacono
o chi per esso, senza annunciare «Parola del Signore», sollevi il
Libro, mentre ’assemblea e il coro rinnovano con il ritornello
la loro professione di lode e di fede nel Cristo che, ancora una
volta, ha fatto dono della Sua Parola.

Altre dodici acclamazioni completa la presente raccolta. Si trat-
ta di testi molto diversi tra loro, sia per la musica che per il con-
tenuto. Ciascuno puo trovare un’adeguata valorizzazione secon-
do il momento celebrativo o di preghiera. Uampia serie € anche
un invito a valorizzare di piu acclamazioni di questo genere, pro-
prio a motivo della valenza del linguaggio musicale come seg-
mento imprescindibile ai fini di una sintesi tra fede e vita.

1.2. Una felice sintesi tra musica e testo

Loperatore pastorale per primo ha bisogno di trovare testi mu-
sicali che aiutino a fare sintesi. Scopo di ogni celebrazione, di
ogni forma di preghiera ¢ quello di tendere a superare quella fre-
quente schizofrenia tra cio che si canta e cio che si vive.

Il cammino non ¢ facile, perché in questi anni recenti spesso
si ¢ dato piu credito al «basta farli cantare» piuttosto che al can-
tare la fede. Ne ¢ scaturita quasi una mens che non aiuta a supe-
rare la frattura tra cid che si canta e cio che si celebra.

Proposte serie, con ’occhio dell’animatore ben attento a cosa
¢ liturgia o a cosa ¢ un momento di preghiera, contribuiranno
a superare le inevitabili fratture tra i grandi ideali e le scelte di
piu immediato consumo.

Manlio Sodi
Docente di Teologia Sacramentaria e Pastorale liturgica
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L’EQUILIBRIO
NELLA TRADIZIONE

Nella mia esperienza di compositore ho avuto modo di scrive-
re moltissima musica per la Liturgia sia in lingua italiana che
in lingua latina, dovendo piu volte confrontarmi da una parte
con la grande tradizione della musica sacra del passato e dall’al-
tra con le esigenze della riforma liturgica post-conciliare.

La musica nella Liturgia non deve mai sovrapporsi all’azione
liturgica ma deve formare un tutt’uno con essa. La celebrazione
del mistero della nostra salvezza, cosi come ¢ vissuta nella Li-
turgia, esige che la musica non esibisca se stessa, bensi il mistero
che celebra. A questo scopo, I’esperienza della Chiesa ha consi-
derato sempre normativo il canto gregoriano, non per immobi-
lizzare il repertorio del canto liturgico, ma per fissarne i canoni
in modo tale che ogni produzione musicale per la liturgia avesse
le medesime caratteristiche sia per quanto riguarda il contenuto
che la forma. Le forme del canto gregoriano infatti sono sempli-
ci e chiare e capaci di adattarsi ad ogni tempo e a ogni linguag-
gio musicale sperimentabile nei secoli: ’antifona, la salmodia,
il responsorio, I’acclamazione, etc. Tutte forme che prevedono in-
terventi molteplici, non solo del coro e dell’assemblea, ma an-
che del celebrante, del salmista e del piccolo coro in dialogo con
gli altri.

Tutto cio dimostra, a mio avviso, che gli indirizzi del Vaticano
IT non sono altro che una riaffermazione di quegli stessi princi-
pi che hanno animato la produzione gregoriana, anche se ci si
riferisce ad un’esperienza culturale e storica diversa. La molte-
plicita delle forme gregoriane si presta al canto delle lodi di Dio
di ogni epoca e luogo.

Anche I’uso della polifonia, nell’esperienza della Chiesa ¢ di-
venuto un modo prezioso per esprimere il mistero celebrato e per
sottolineare I’aspetto contemplativo della celebrazione liturgica
esaltando il testo cantato, in modo tutto particolare, attraverso
il contrappunto e le armonie che ne derivano.

Il canto dell’assemblea rientra anch’esso in questa tradizione
e deve obbedire a questo contesto celebrativo. Non ¢ semplice-
mente un momento per far partecipare I’assemblea con il canto,
ma la normale espressione del popolo di Dio che s’unisce alla
preghiera della Chiesa.

La musica liturgica € dunque composta dall’equilibrio di tutti
gli elementi che la compongono: il canto della tradizione grego-
riana distribuito tra soli, coro e assemblea, il canto delle parti
proprie del presidente dell’assemblea e del salmista, la polifonia
antica e moderna propria del coro, i canti assembleari. A tutto

cio si puo aggiungere 1’utilizzo degli strumenti, per arricchire e
sottolineare alcune celebrazioni secondo le caratteristiche dei di-
versi tempi liturgici e delle differenti celebrazioni.

Nella mia esperienza ho avuto modo di riflettere spesso sul-
I’importanza del testo che viene cantato.

La musica liturgica € sempre al servizio delle parole che ven-
gono proclamate, il suo ruolo ¢ quello di esaltarne i significati
e di farli penetrare piu profondamente nel cuore dei fedeli. In
questo senso il fine della musica liturgica viene raggiunto, e que-
sto fine ¢ diverso da quello degli altri generi musicali, in quanto
si propone principalmente la celebrazione del mistero di Dio e
la comunicazione di esso al cuore degli uomini; gli altri generi
musicali possono sottolineare altri aspetti ma, certamente, non
hanno come scopo principale questa dimensione verticale e «mi-
stica» propria del genere liturgico.

I1 concilio ricorda anche il valore della musica sacra non litur-
gica che, per ragioni funzionali e di struttura interna dei brani
musicali, non ¢ possibile eseguire durante la liturgia. Per me so-
no un modo fantastico di recuperare il grande patrimonio musi-
cale sacro e, d’altra parte, di creare composizioni di pit ampio
respiro e di piu libera ispirazione in cui le caratteristiche piu spe-
cificamente musicali possono emergere con maggiore liberta.

Non di rado faccio uso degli strumenti in alcune celebrazioni
particolari, differenziandone ’uso a seconda del tempo liturgi-
co e della specifica celebrazione, anche in questo caso facendo
grande attenzione da una parte alla tradizione dei secoli passati
e, d’altra parte, alle possibilita sempre nuove che si presentano.
Credo che 'uso degli strumenti, pur non essendo essenziale, possa
aggiungere colore ed emozione sia alla musica che all’interpre-
tazione del testo che viene musicato.

In ogni caso occorre sempre ricordare che la musica ¢ al servi-
zio della Liturgia e non viceversa per cui, ogni volta che si scrive
o si prepara una celebrazione liturgica, € necessario usare gran-
de equilibrio tra i diversi elementi e nello stesso tempo tanta umilta
da parte del compositore che in certi casi deve piegarsi a melo-
die piu semplici per ’assemblea e a durate piu stringate nei bra-
ni polifonici.

Spesso bisogna piegarsi alle necessita della durata e del movi-
mento che si compie nell’azione liturgica e ad altre limitazioni.
Ben vengano pero tali situazioni se si riesce a lodare e far lodare
Dio in modo autentico e se il canto e la musica riescono ad apri-
re autenticamente il cuore degli uomini, favorendo il loro incon-
tro con Dio.

Mons. Marco Frisina

Maestro di Cappella di S. Giovanni in Lat.
Resp. del Centro per il Culto e la Santificazione
del Vicariato di Roma.
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Incontro Mondiale Giovani “Confronto '88” (Colle D. Bosco)

M: A. Lagorio
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9. Ave Maria
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11. Sancta Maria
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PRESENTAZIONE DELL’INSERTO

e QUEL DIALOGO CHE CORRE TRA CIELO E
TERRA. Articolo di carattere teologico di Ezio Stermie-
ri. In tre punti, viene letta I’Eucaristia nella struttura del
credere cristiano che nella sua éssenza ¢ dialogo. L’azione
liturgica ¢ quindi punto di incontro tra cielo e terra, tra
storia e meta-storia, luogo da cui ripartire verso una nuo-
va interpretazione dell’esistenza.

e [L CANTO GREGORIANO. Articolo di carattere
storico di Felice Rainoldi. In continuita con i precedenti
interventi, in modo chiaro, sintetico vengono dati i punti

nodali in relazione alla nascita, maturazione e assestamento
del canto Gregoriano.

¢ «ESPERIENZE GIOVANILI» PATRIMONIO DEL-
LA COMUNITA ECCLESIALE. Articolo di carattere
pastorale-liturgico di Manlio Sodi. Ogni canto del presen-
te numero viene accostato singolarmente in quanto «luo-
go celebrativo» per cogliere il suo uso piu appropriato al-
I’interno dell’azione liturgica.

e EQUILIBRIO NELLA TRADIZIONE. Articolo di
carattere pastorale a cura di Marco Frisina che descrive sin-
teticamente quali sono i principi che informano le sue scelte
come Maestro di Cappella della Basilica romana di San
Giovanni in Laterano.

ne di mettere in programma.
E possibile farlo sapere a noi?

quale cosa vi e pill gradita. Aiutateci.

Attendiamo.

COMUNICATO PER GLI ABBONATI

Il Gruppo redazionale di «Armonia di Voci» € desideroso di sapere se quello che viene pubblicato sulla
rivista serve realmente alle vostre assemblee e alle vostre corali.
In ogni numero della rivista I'abbonato dovrebbe trovare qualche cosa che lo interessa e che egli si propo-

Questo ci farebbe molto piacere e contribuirebbe a rendere sempre pil utile la nostra rivista. Fateci sapere

A chi ci manda anche solo due righe di segnalazione, intendiamo spedire in omaggio un inserto.

Il Gruppo redazionale

SOMMARIO

INNI

CRISTO E IL SIGNORE. Inno della Gioventu Spagnola. Testo e Musica: Gruppo «Kairoi» (Spagna).

Armonizzazione: Gruppo redazionale.

UN NUOVO SOLE. Giornata Mondiale della Gioventu - Buenos Aires 1987. Canto popolare argenti-

no. Testo versione italiana: M. Mantovani. Musica: Anonimo. Armonizzazione: Gruppo redazionale. 2
ABBA OJCZE (ABBA OICE). Giornata Mondiale della Gioventu - Czestochova 1991. Testo: Jan Go-

ra (vers. M. Mantovani). Musica Jacek Sykulski. Armonizzazione: Gruppo redazionale. 4
PADRE, MAESTRO ED AMICO. Incontro mondiale dei giovani «Confronto *88» (Colle D.B.). testo

e Musica: Angelo Lagorio. Armonizzazione: Gruppo redazionale. 6
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ALLELUIA, MANDA LA TUA PAROLA
JUBILATE DEO - SERVITE DOMINO

DA PACE DOMINE
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é la rivista di proposte musicali per comunita
cristiane. Uno strumento per le assemblee,
le corali polifoniche, i gruppi giovanili.

® Da oltre 50 anni offre il suo prezioso servizio
alle assemblee liturgiche di tutta ltalia.

e Ogni fascicolo contiene canti destinati
all’uso liturgico e alla preghiera, adatti a vari tipi

di assemblea: parrocchie, comunita religiose
e monastiche, istituti e seminari, gruppi giovanili,
scholae a voci pari e dispari.

e Tutti i canti sono accompagnati dall’organo,
talvolta con I'aggiunta di altri strumenti.

e Particolare attenzione viene rivolta ai cori, attraverso

I'elaborazione di canti per voci dispari o pari.

PROGRAMMA 1996

| sei fascicoli in cantiere propongono:

1

. Canti di Quaresima e Pasqua
2.
3.

Canti per la Madonna

Canti degli incontri mondiali
dei giovani

Canti dell’Odinario

. Canti per la liturgia

Inni e acclamazioni

Canti per Avvento, Defunti,
Natale

ABBONARSI

e aiutare
la musica liturgica
a crescere

FARLA
CONOSCERE

e credere nella
buona musica

Caratteristica dell’annata ¢ la pubblicazione
di numerosi canti popolari per assemblea.

Ogni fascicolo é accompagnato da un inserto:
articoli di carattere culturale e pastorale,
notizie su esecuzioni liturgiche particolari...

Abbonamento:

Gennaio-Dicembre 1996
Italia Lire 38.000
Estero Lire 46.000

Per abbonarsi:

CCP n® 21670104 intestato a:
Armonia di Voci, LDC - 10096 LEUMANN TO

Per informazioni e inoltro rapido abbonamenti:

tel. (011) 95.91.091 - fax (011) 95.74.048
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