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Anche questo secondo fascicolo vi presenta anzitutto una
serie di canti corali popolari per Assemblea e coro, collau-
dati dall’esperienza di tante comunita. Seguono due mot-
tetti per Schola, quindi due brani alla Vergine per Assem-
blea e Coro, di buona fattura, una bella litania popolare,
e infine un noto inno antico con recitativo e canto.

Al centro: I’inserto di musica e cultura, in collaborazio-
ne con la Facolta di Teologia della Pontificia Universita Sa-
lesiana di Roma, da leggere e da rifletterci.

Vediamoli uno per uno.

MARIA MADRE NOSTRA (7ésto latino: TE MA-
TREM): melodia antica su testo di Raimondo Frattallone.
E un corale solenne, diffuso in Europa e cantato in diverse
lingue. Abbiamo preferito proporvi un’edizione per Assem-
blea e organo, perché una bella esecuzione a unissono tal-
volta ¢ da preferire a un’esecuzione polifonica, specialmente
se si tratta di un canto di apertura. Il ritornello invece si
presenta prima per coro a 3vd, per essere poi ripetuto da
tutti.

AVE MARIA: canto di Lourdes non molto conosciuto.
Pensiamo che riuscira gradito alle nostre assemblee parroc-
chiali. Il ritornello si presenta in latino oppure con la ver-
sione italiana. Puo essere cantato sia da tutti a una voce,
come anche dal coro a piu voci (vorremmo farvi notare la
cantabilita delle varie voci e la sonorita dell’insieme, tipi-
che delle armonizzazioni di J.P. Lécot). Seguono poi le stro-
fe. Esse si presentano in due disposizioni corali: la prima
a una voce € organo per coretto e una seconda disposizio-
ne corale a 3vd in cui la melodia popolare ¢ al centro men-
tre le altre due voci dialogano insieme. E una elaborazione
piuttosto rara, ma efficace.

C’¢ anche da segnalare il testo incentrato sulle scene evan-
geliche che interessano la Vergine: forma popolare e densi-
ta di contenuto. Si possono scegliere le strofe secondo I’op-
portunita.

REGINA DELLA PACE: lauda a voci dispari (donne
e uomini), ormai diffusa in molte comunita. La melodia

ci ¢ stata gentilmente concessa dalle ediz. Paoline. Noi ci
abbiamo messo ’armonizzazione ¢ una disposizione cora-
le interessante. E una accorata invocazione di pace.

BRILLI NEL CIELO di Marco Bargagna. E un bel bra-
no molto vario e di effetto. Inizia con il Ritornello popola-
re: viene proposto da un solista o dal coretto e poi ripetuto
da tutti (Assemblea e Schola, eventualmente alternati): ¢
in ritmo alternario dall’andatura gioiosa che esige cura par-
ticolare per i respiri.

Segue una prima strofa in forma molto semplice a una
voce, e dopo la ripetizione del ritornello, una seconda stro-
fa a 4vd con un bel gioco di melodie tra due cori.

VERGINE: mottetto a 3vp (femminili) di Stany Kmo-
torka su versi di Turoldo. E un piccolo capolavoro di gra-
zia. Da cantare a mezza voce.

BENEDETTA SEI TU, O VERGINE MARIA di Mar-
co Bargagna, ottimo canto di ingresso per le solennita ma-
riane. Unisce la cantabilita popolare a un raffinato gusto.

ALLA VERGINE CONSOLATA di D. Machetta: lauda
popolare mariana con il Ritornello a piu voci ad lib. L’in-
vocazione «Consolatay ¢ adattabile anche ad altri titoli con
cui la Vergine ¢ venerata.

LITANIE DI S. MARIA DELLA SPERANZA di Au-
relio Mulé Stagno su testo. Il brano incomincia con le Pre-
ci tipiche delle litanie. Segue un bel ritornello corale a cui
si alternano le varie invocazioni. Lorigine del canto ¢ lega-
ta alla Dedicazione della chiesa parrocchiale «S. Maria della
Speranza» in Roma.

AVE MARIA: mottetto per coro di Adriano Manente, sen-
za accompagnamento. Il brano si presenta armonicamente
compatto, mentre le voci all’interno si muovono con natu-
ralezza e molta espressivita. Data anche la brevita del pezzo
si potrebbe suggerire di cantare la seconda strofa («Santa Ma-
ria») una prima volta con la voce cantabile emergente (solo
o coretto) e le altre voci a bocca chiusa, poi una seconda
volta con la rinresa di tutto il coro e ’Amen conclusivo.




MARIA MADRE NOSTRA (TE MATREM)

corale antico per Assemblea e Schola a 2-3 vd

T: R. Frattallone
M: sec. XVIII

Solenne Arm.: Gruppo redaz.
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2. 11 Padre ti ha guardato
€On amore unico.
In te il Verbo eterno
prese un corpo come noi. Rit.

3. Ai piedi della croce
soffrivi con Gest;
0 Madre addolorata,
I’accogliesti vittima. Rit.

4. La chiesa nel cenacolo
pregava unanime;
chiedeva con Maria:
«Vieni, santo Spirito». Rit.

5. 1l Cristo asceso al Padre
ora ti glorifica;
vivente nel suo regno,
tu sei madre amabile. Rit.
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AVE MARIA

(Canto di Lourdes per Assemblea e Coro) _ . , ,
T. ital.: V. Meloni - R. Bracchi

M: M. Parkinson
Arm. rit.: J.P. Lécot

RIT. Calmo Arm. strofe: Gruppo redaz.
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2. Tu da Elisabetta 4. Un profeta al Tempio 6. La tua fede a Cana
porti in grembo il Redentor. gran dolore ti annunzio: tempi nuovi pregusto:
Con gioia esclami: «Ecco, una spada e I’acqua in vino
«L’anima mia trafiggera Gesu cambio,
magnifica il Signor!» in te I’'umanita.» e gioia si levo.
3. Tu la Notte santa 5. Tra i dottori al tempio 7. Cristo dalla croce
doni al mondo il Redentor. di suo Padre ti parlo: manda |’ultimo sospir:
Geslu Messia Perche cercarmi? «Ecco tuo Figlio!
nasce da te, Cibo ¢ per me Ecco tua Madre!»
sei Madre del Signor! la sua volonta. Tu dono sei per noi.

(Per le strofe, alla pagina seguente trovate I’armonizzazione a 3 voci con il canto affidato ai contralti)
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ALTRA STROFA ad lib. (armonizz. a 3 voci: S - C - Br. Il canto & al centro, le altre voci cantano sottovoce).
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BRILLI NEL CIELO

per Assemblea e Coro a 4 vim con organo

T: dall’ Ufficio B.V.M. Ausiliatrice
M: M. Bargagna (1995)
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I e III STROFA Solo o Coretto
Piti mosso (4. =172)
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VERGINE

per Coro a 3 voci pari (femminili)

T: D.M. Turoldo

Allegretto sostenuto M: S. Kmotorka
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1. Vergine, o natura sacra,
piena di bellezza,
tu sei I’isola della speranza.

2. Vergine, o festa di nozze,
grembo pien di Dio,
atteso da tutta la creazione.

3. Vergine, radice e pianta
sempre verde,
colomba dello Spirito nuovo.
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2. Come una madre ci nutri:
tu ci consoli e ci guidi. Tu...

3. Tu ci confidi i segreti

della Parola di Dio.

4. Tu ci trattieni sul Golgota

per contemplare il Trafitto.

5. Quando saremo al tramonto

Tu sarai certo vicina.
Tu ci dirai allora:
«Esultate per I’eternita».

D.C. al FINE




Alla parrocchia di S. Maria delle Speranza, Roma nel ricordo della Dedicazione della sua chiesa (10.X.1995)

LITANIE DI S. MARIA DELLA SPERANZA

T: da “Suppliche litaniche”
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«MUSICA - LITURGIA - CULTURA»

ENTRIAMO IN CHIESA!

1. «Entriamo in Chiesa!». E sorprendente il fatto che i cri-
stiani chiamino con I’identico nome, «Chiesay, sia il luogo dove
essi si riuniscono sia I’unione delle loro persone. «Chiesay, ciog
ekklesia, dice «convocazione». E un fatto che dev’essere tenuto
presente quando il Popolo di Dio «convocato» si dedica ad espri-
mere la sua «lodey, il suo «ringraziamento» (I’Bucaristia) alla
presenza del suo Signore. Essere insieme cosi ¢ essere «Chiesa.

I1 popolo cristiano € una unita organica, entro la quale cia-
scuno ha un suo posto, una sua funzione, un suo servizio; e cia-
scuna parte deve esprimere, nel realizzare il proprio compito, I’ar-
monia dell’insieme, partecipando al dialogo che s’intesse tra Dio
e il suo popolo. Tutti ascoltano la voce che li chiama, e ciascuno
risponde per sé e per tutti; e tutti insieme dicono il loro «grazie»
nella comunione alla gloria che Dio effonde sui suoi convocati.
Vale per ’assemblea cristiana di oggi quel che gli Atti dicono della
prima assemblea cristiana, che riuniva tutti «nella letizia e sem-
plicita del cuore a lodare Dio» (Af 2,46).

2. La Liturgia non é solo il trovarsi insieme come massa uma-
na, una semplice somma di funzioni. Essa & frutto di una miste-
riosa e realissima comunicazione della Vita di Dio ai convocati,
che divengono, per la forza dello Spirito, una realta sola in Cri-
sto, impastati dalla sua Carne e dal suo Sangue (di Cristo) fino
a formare un unico Corpo con Lui, il nuovo pane spezzato per
la vita del mondo. Non siamo chiamati solo ad agire insieme,
ma a interagire nella messa a disposizione del nostro specifico
servizio per collaborare al bene comune. Allora la lode che cia-
scuno da a Dio diventa lode comune, espressione corale e vitale
della Chiesa tutta. Non € solo colui che presiede, ma tutta 1’as-
semblea che ¢ coinvolta nell’unica lode resa a Dio: nessuno in
essa € «profano», ma tutti insieme, fusi dallo Spirito nell’unico
Corpo del Cristo, metteranno a disposizione dei fratelli per la
glorificazione del Padre i loro doni e i loro servizi personali: e
la Liturgia non si limitera ad essere una somma di belle realta,
ma sara una realta «unica e unitaria», che unisce tutta la Chiesa
di Dio, in cielo e in terra, nell’unico culto a Lui reso dall’eternita
e per I’eternita. La Chiesa in terra ¢ infatti la «Gerusalemme ce-
leste discesa dal cielo da parte di Dio», «la Sposa preparata per
il suo Sposo» (Ap 21,2). La sua vita nel tempo vive le eterne opere
di Dio, e non si limita a farne memoria.

3. Tutto cid dev’essere ben presente agli «operatori della Li-
turgia». Tutto, dalla disposizione architettonica, all’insieme de-
gli arredi sacri, al repertorio dei canti proposti all’assemblea, al-
la loro concreta collocazione nella celebrazione,... assolutamen-
te tutto deve obbedire a questa prospettiva superiore, perché la
celebrazione non porti disdoro alla Sposa dell’Agnello e la Li-
turgia sulla terra possa essere senza stonature assunta dalla Li-
turgia dell’eternita. Cid comporta in noi una crescita costante
in fede e in cultura, nel senso pastorale ed artistico, perché I’a-
zione esprima in effetti quello che essa ¢ alla luce di Dio, quello
che essa dev’essere.

Le linee saranno tradizionali nel loro essere di fondo, ma sem-
pre rinnovate dallo sforzo di ognuno di viverle realmente nell’e-
sercizio del compito a lui assegnato nell’insieme della vita litur-
gica, si tratti del ministero della Parola, della stessa Celebrazio-
ne, o del ministero della Carita e della Vita.

E necessario, in particolare, nutrire un’acuta coscienza del
valore superiore di quello che siamo invitati a vivere nella Li-
turgia:

1) Sara anzitutto la coscienza che non agiamo di nostra ini-
ziativa, ma perché chiamati (convocati) da Dio a partecipare ai
suoi Misteri, in cui siamo vitalmente inseriti.

2) Siamo tutti uniti in un’unica azione che non & nostra, ma
della Chiesa nella sua interezza; e non dobbiamo quindi sfor-
zarci di «distinguerci», ma essere strettamente solidali con tutti,
perché sia il Signore Gesu quello che davvero si esprime attra-
verso la nostra parteciazione al suo Mistero.

3) E in particolare affidato a chi presiede di vigilare perché
tutto si faccia nell’ordine e nella dignita, senza sciatterie e fret-
tolosita, ma anche senza lungaggini, in modo che tutto concor-
ra alla «edificazione» del Corpo del Signore.

4) Il canto in modo speciale pud presentare la tentazione di
andare piuttosto in cerca di un «bello spettacolo» che di una par-
tecipazione veramente corale, ordinata e costruttiva. Il coro & ne-
cessario come supporto dell’assemblea e come proposta di cre-
scita che da esso passi gradualmente nell’insieme dell’assemblea,
formandola ad una partecipazione sempre piu sentita e devota.
E estremamente delicato il lavoro di educazione che aiuti vera-
mente la comunita cristiana a prendere parte attiva alla celebra-
zione: tanto piu vera quanto piu coralmente condivisa. In que-
sto campo ha particolare rilevanza la ricerca della necessaria ar-
monia tra anziani e giovani, che esige un sens ecclesiale molto
attento ed educato.

4. Va notato con accuratezza che la Liturgia sulla terra vive
nella storia e ne risente gli influssi, mostrandone, ovviamente,
le tracce. Non ci si puo fossilizzare sull’antico, ma non si deve
nemmeno idolatrare il nuovo. Il giudizio di valore deve ispirarsi
ad altri parametri.

Quello del vero anzitutto. La Liturgia, per essere se stessa, de-
v’essere consonante con la divina Verita, rifletterla e diffonder-
la, e mantenerla viva nell’esercizio del culto divino, indirizzato
davvero alla «Divina Maesta» in vista dell’autentico bene della
Chiesa, che puo richiedere nel singolo fedele il sacrificio di qual-
cosa che pure gli € caro, in vista del profitto dei fratelli. Cid esi-
ge un profondo senso della Chiesa: nel suo essere e nel suo do-
ver essere. Non c’¢ buona Liturgia senza una buona base eccle-
siologica.

E poi quello del bello, saggiamente commisurato alle possibi-
lita di ogni singola comunita cristiana. La collaborazione pill 0
meno sistematica tra comunita sorelle potrebbe essere un mezzo
di mettere in comune esperienze e risultati, e potrebbe favorire
anche in questa dimensione la comunione ecclesiale.

Quello, infine decisivo, del senso della divina presenza che do-
mina la vera Liturgia. E che non puo essere degnamente atteso
se non a condizione di praticare nel concreto il suggerimento di
Paolo ai Corinzi: «tutti i fatti vostri si svolgano nella carita» (/
Cor 16,14).

Tutto cio richiede tempo e spirito di sacrificio, uomini che in-
dirizzino le nostre assemblee al gusto di stare alla presenza di Dio,
radicati nella tradizione ecclesiale del vero pregare in comunio-
ne e provvisti di lealta a tutta prova verso la Chiesa della terra,
nell’attesa della venuta del Signore.

Ezio Stermieri
Parroco
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IL «CANTO NUOVO»

Se I’eta dei grandi Padri della Chiesa non deve essere mitizza-
ta, per quanto concerne la liturgia ed il canto, le testimonianze
in merito sono tuttavia cosi numerose e cosi vivaci da suscitare
in noi vera ammirazione ed un poco di invidia. Da notare, poi,
che si tratta di una promozionalita pastorale a respiro cattolico:
interessa le Chiese di ogni area geografica, dall’Oriente all’Oc-
cidente. Dovunque germina il Vangelo fiorisce anche il «canto
nuovo.

E possibile utilizzare ’espressione «canto nuovo» come
significante-sintesi di molteplici aspetti, che si iscrivono nella tra-
ma vitale dei problemi del culto e della cultura di quei secoli (IV-
VII). Pertanto fara da scansione ad alcuni rapidi rilievi di varia
natura che questi appunti intendono privilegiare.

Canto nuovo: paradigma ecclesiale. Tutto il popolo di Dio ¢
invitato ad agire testimonialmente, a comportarsi quale «coro del
Signore», soggetto integrale della liturgia che accoglie la Parola,
esprime la fede, offre il sacrificio di lode, rafforza I’identita, nu-
tre la comunione. Una sola bocca, un solo cuore, «ciascuno lo-
da nella sua propria lingua e canta a Dio come ¢ in grado di far-
lo» (Origene, Contra Celsum VIII, 37). Nei tempi rituali e nei
loro intervalli non occupati da preghiere comuni o da proclama-
zioni sacre, «non si vede cosa possa esistere di meglio, di piu uti-
le, di piu santo che cantare le lodi sacre» (Agostino, Epistula
55,35). La risposta dei fedeli all’invito dei pastori ¢ entusiasta:
il loro canto adegua le immagini dell’Apocalisse: fragore di tuo-
no o scrosciare di onde. Talora fa «tremarey il tetto delle basiliche.

Canto nuovo: manducazione delle Scritture. Il contenuto del-
le lodi e delle suppliche privilegia quanto lo Spirito stesso, mae-
stro di preghiera, ha formulato in linguaggio umano. I Salmi del-
I’AT sono amorosamente riletti e sapientemente attualizzati dal-
la luce del mistero di Cristo, ora vissuto sacramentalmente nella
Chiesa. «Il salmo €& opera degli angeli, creazione celeste, spiri-
tuale profumo» (S. Basilio). «Il testo sacro dei salmi divini ha
lo scopo di cantare tutto cid che Dio ha detto e tutte le operazio-
ni divine; di celebrare le parole e le azioni sante degli uomini di
Dio; forma una esposizione universale... per quanto riguarda I’ac-
coglimento e la tradizione di qualsiasi sacramento, dando una
disposizione particolare a quelli che lo eseguono santamente e
divinamente» (Dionigi, De Eccl. Hier, 111, 5). Ma il canto dei
salmi, mentre € primario strumento cultuale, ¢ anche in sommo
grado fattore di «promozionalitda umana» sotto ogni aspetto:
istruzione sapientissima, memoria benefica, piacere salutifero,
tranquillita, medicina, sollievo fisico, conforto morale, fattore
di amicizia, viatico nella solitudine, scaturigine di lacrime puri-
ficatrici, torrente di partecipazione festiva. I salmi assumono gra-
dualmente, in relazione alle pratiche d’uso (entro o fuori la pre-
ghiera ufficiale) delle strutturazioni esecutive di vario tipo: na-
scono le «forme musicali», utili ora all’annuncio, ora alla
meditazione corale, al dialogo responsoriale, allo scambio e al-
I’emulazione alternante. I Padri sono gli «Evangelisti del Salte-
rio».

Canto nuovo: unita psicofisica e spirituale. I Padri mostrano
atteggiamenti diversi e poco entusiasti nei confronti dell’uso de-

gli strumenti musicali, sia si tratti di quelli usati nei loro ambienti
sociali che di quelli documentati dalla Bibbia per la preghiera
dell’AT. Ma una idea insistente € a tutti loro comune: ¢ I’'uomo
il vero strumento, € la persona ’organo perfetto. Ciascuno € chia-
mato a far emergere una armonia esistenziale che rimuove ogni
tipo di dissociazione tra corpo ed anima, con l’aiuto dei doni
dello Spirito Santo. Cosi ’effusione canora che mette in vibra-
zione tutto 1’organismo non puo e non deve essere altro che scin-
tillio dell’intelligenza ed irrorazione affettuosa mossa dal ritmo
del cuore. Cantare autenticamente € sempre un atto di amore,
sempre espressione privilegiata del dono di sé, e libera attesta-
zione di un sentirsi gratuitamente amati. Nessuna rottura sim-
bolica: no al fariseismo che dice e non fa; no ad ogni autocom-
piacimento personale, no a qualsiasi tipo di esibizionismo sociale.
Si alla convinzione interiore che garantisce la trasparenza ed ani-
ma una affettuosa naturalezza. Solo a partire da queste condi-
zioni ascetiche si puo librare quella debordante musicalita che
¢ la sapiente stoltezza dello jubilus, quando la parola stessa ¢ tra-
scesa ed ¢ plenaria la consegna del proprio essere.

Canto nuovo: strumento di vigilanza. I Padri ci ammonisco-
no anche nei confronti di un altro aspetto. La «novita» del can-
to non & solo il suo statuto agapico, non soltanto la sua vocazio-
ne a favorire uno «stacco rituale» quando esso risuona delle As-
semblee sante, ma anche il suo impegno, in ogni momento del
vissuto personale o comunitario, a mantenere quella «differen-
za culturale» che si addice a chi vive nel mondo, ma «non ¢ del
mondoy». La polemica contro i canti profani, talora assimilati
alle «pompae diaboli» oggetto delle rinunce battesimali, appa-
re, in quel contesto, del tutto giustificata ed ovvia. Ma ci sono,
in pil, anche degli strali rivolti a quella che oggi diremmo «mu-
sica leggera» o «mondo delle canzonette», le quali, ancorché non
cattive, sono piu adatte ad una ludicita festaiola che dissipa che
ad una festa che edifica. Non si tratta di pessimismo, ma di sag-
gezza: parte dalla coscienza della «nobilta che obbliga». Vi so-
no delle altezze della gioia (anche estetica) alla quale ci si deve
educare, cominciando a non dar peso alle banalita.

Per le anime piu prudenti nei confronti delle «sirene» e tese
alla perfezione, come quella di Agostino, nasce addirittura il pro-
blema dell’attrattiva sensorea, del fascino sensuale del canto e
della musica. Il classico passo di Confessiones X, 33, 49-50 ¢,
per tutti e per sempre, un campanello d’allarme. Anche noi ab-
biamo bisogno di quella «guarigione», che egli implora da Si-
gnore.

Canto nuovo: profezia. Certamente! Nel mondo che & vec-
chio ed invecchia sempre pil, il canto cristiano dice il futuro del-
I’infallibile promessa, nel quale il Popolo dei salvati crede e spe-
ra. Anzi, lo invoca e lo anticipa. Per questo rigustiamo il passo
agostiniano, che fa da raccordo allo stesso volgere annuale dei
nostri cicli litrugici: «Qui e lassu si cantano le lodi di Dio, ma
qui da gente angustiata, lassu da gente viva per I’eternita; qui
nella speranza, lassu nel reale possesso; qui in via, lassu in pa-
tria. Cantiamolo dunque adesso, fratelli miei, non per esprime-
re il gaudio del riposo ma per procurarci un sollievo nella fatica.
Come sogliono cantare i viandanti, canta e cammina» (da: Ser-
mo 256).

Felice Rainoldi
Docente di liturgia e musicologia
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TEMPO PASQUALE:
TEMPO «MARIANO»?

Pud sorgere spontaneo ’interrogativo: Perché un fascicolo di
AdV con canti in onore della Vergine Maria, edito in concomi-
tanza con il fempo pasquale? Non si tratta di una pura coinci-
denza editoriale, ma di una precisa scelta redazionale che tiene
presente un principio storico-salvifico che nella celebrazione trova
la sua attualizzazione simbolica. Nell’azione liturgica il centro
del memoriale ¢ sempre costituito dal Mistero della SS.ma Trini-
ta. Parte integrante di questo Mistero ¢ la vita e I'opera della Ver-
gine Maria. Questo il motivo per cui ogni tempo dell’anno litur-
gico puo dirsi «tempo mariano», allo stesso modo con cui —
a maggior ragione — ’anno liturgico € sempre € comunque un
«anno mariano». Ogni volta che la Chiesa celebra il mistero del-
la Pasqua, ricorda e venera «anzitutto la gloriosa e sempre Ver-
gine Maria».

I1 tempo pasquale ¢ costituito da quel lungo e intenso periodo
che inizia il mercoledi delle Ceneri e termina il giorno di Pente-
coste. All’interno di questo segmento centrale dell’anno liturgi-
co la Chiesa rivive i misteri centrali della vicenda storico-salvifica
del suo Signore. Strettamente unita al figlio la Chiesa contem-
pla la Madre.

Nel tempo di Quaresima e nel Triduo pasquale la comunita
cristiana celebra Maria come «discepola del Signore», come la
Madre che sta «presso la croce del Figlio», come dono ricevuto
«in eredita preziosa dalle mani del Maestro» e come «riconcilia-
trice dei peccatori».

Nel tempo di Pasqua la Chiesa canta le meraviglie della Vergi-
ne «nella risurrezione del Signore»; in quanto Madre del Risor-
to Maria € riconosciuta come «fonte di luce e di vita »; & la «Ver-
gine del Cenacolo», e anche per questo & invocata «regina degli
Apostoli».

Se a tutto cio si aggiunge I’importante «capitolo» della pieta
popolare con i relativi pii esercizi («Via Crucis» in Quaresima;
«Via Matris» e sacre rappresentazioni nel Triduo pasquale; «Via
Lucis» e «mese mariano» nel tempo di Pasqua...) allora si com-
prende ancora meglio la ricchezza di «appuntamenti» che coin-
volgono la fede e la vita della Comunita cristiana.

In questa ottica trovano il loro piti-adeguato significato le pro-
poste del presente fascicolo di AdV. I canti sono facilmente inter-
cambiabili; e le indicazioni che seguono sono solo esemplificative.

® [l corale MARIA MADRE NOSTRA puo essere valoriz-

zato per tutto il tempo pasquale: non tutte le strofe, ma quelle
che piu cantano il mistero della Vergine unita al mistero del Fi-
glio. Le cinque strofe potrebbero essere eseguite anche in occa-
sione di un Rosario diverso dal solito. Altre se ne possono ag-
giungere, purché ’autore offra un buon contenuto teologico e
rispetti la metrica!

Sulla stessa prospettiva si colloca ’AVE MARIA. Qui i riferi-
menti alla storia della salvezza sono ancora piu ricchi (cf le 7
strofe); I’alternanza tra assemblea e coro da all’esecuzione una
garanzia di sana varietas che contribuisce in modo ottimale ad
una preghiera ancora piu partecipata.

e ]I testo tradizionale del’”AVE MARIA mantiene sempre il
suo valore indiscusso. Eseguito a 4 vd puo arricchire qualche so-
lennita mariana al di fuori del tempo pasquale.

Il canto REGINA DELLA PACE trova spazio in qualun-
que momento dell’anno liturgico in cui si voglia sottolineare il
tema gia evidente nel titolo, con atteggiamento di forte implora-
zione.

Diverso puo essere 1’uso del testo VERGINE. Il contenuto rin-
via ad una esecuzione da collocare in una dimensione contem-
plativa; le parole, soffuse di alta poesia, intrecciano una medita-
zione sul mistero della Vergine trasfigurata nel mistero della Tri-
nita SS.ma.

e Chi contempla e invoca Maria come «Ausiliatrice del
popolo cristiano» pud trovare nell’inno BRILLI NEL CIE-
LO un buon testo per cantare alcuni aspetti del mistero della
Vergine Maria sempre in un’ottica storico-salvifica. Il Calen-
dario liturgico indica la festa dell’Ausiliatrice al 24 maggio:
una circostanza che pud permettere di trovare in questo inno
un’ottima occasione per cantare le meraviglie della Vergine sia
nell’Eucaristia, sia soprattutto in una preghiera di Lodi o di Ve-
spro.

Nulla si aggiunge a proposito del’AKATHISTOS, I’inno da
cantare «stando in piedi». La conoscenza di questo testo — or-
mai notevolmente diffuso (cf Akathistos. Antico inno alla Ma-
dre di Dio, Centro di Cultura Mariana «Mater Ecclesiae», Ro-
ma 1982) — arricchira la preghiera mariana delle Comunita cri-
stiane e le fara sentire ancora piu unite alla Chiesa bizantina, nella
cui esperienza di fede ¢ sbocciato questo testo che ancor oggi,
a distanza di secoli, desta sorpresa per i contenuti e invita alla
contemplazione.

Manlio Sodi
Docente di Teologia Sacramentaria e Pastorale liturgica

RIVISTA LITURGICA

Una rivista per celebrare la fede nella comunita eccle-
siale, per I'aggiornamento dei docenti e cultori di litur-
gia, catechisti e operatori pastorali.

PROGRAMMA 1996

¢ Ci si domandera come sia possibile, con tutti i gravi pro-
blemi che affliggono oggi la societa, studiare liturgia, interes-
sarsene, abbonarsi a una Rivista che ne fa suo principale ar-
gomento.

* Mail bisogno di una partecipazione piena e attiva che sin-
goli credenti e comunita provano nel celebrare giustifica ed
esige una costante formazione, che sostenga I'impegno pa-
storale in campo liturgico.

¢ «Rivista liturgica» si mette in questa prospettiva, e nelle sue
monografie affronta le problematiche teologiche, antropologi-
che, ecumeniche, nella visuale della celebrazione.

Ecco i temi del 1996.
1. Chi celebra la liturgia?

2-3. Ministeri ordinati nelle Chiese (quaderno ecumenico -
numero doppio)

4. Denaro e liturgia
5. 1l linguaggio non verbale nella liturgia
6. Telecamera sulla Messa

ABBONAMENTO:
Gennaio-Dicembre 1996
Italia Lire 50.000

Estero Lire 64.000
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«MUSICA SACRA»
NELLUNIVERSITA
SALESIANA

Tra le molteplici iniziative cui il centenario della morte di San
Giovanni Bosco ha dato vita, &€ da annoverare anche la istituzio-
ne del Coro polifonico dell’Universita Pontificia Salesiana (=
UPS). Guidato da un’équipe ben compaginata, ha iniziato e con-
tinuato a valorizzare la competenza di persone specializzate nel-
la musica, nella liturgia e nell’animazione... con ’intento di rea-
lizzare un duplice obiettivo: partecipazione all’azione liturgica,
e animazione culturale attraverso i diversi generi musicali. I due
aspetti procedono sempre di pari passo, dato lo specifico am-
biente universitario e multiculturale in cui il Coro trova la pro-
pria collocazione ed espressione.

Ben chiaro ¢ stato e rimane il punto di partenza: la liturgia
— e in modo particolare I’Eucaristia — ¢ «azione di Cristo e
del popolo di Dio gerarchicamente ordinato» (Messale, Premes-
se 1). Ma come coniugare questo «incontro» attraverso il linguag-
gio simbolico della musica e del canto? come attuare in modo
operativo la «con-celebrazione» dei santi misteri nella parteci-
pazione all’unico inno di lode e di rendimento di grazie al Pa-
dre, per Cristo, nello Spirito una cum Ecclesia? Le poche ma si-
gnificative celebrazioni che il calendario dell’ UPS annovera so-
no state un interessante banco di prova.

Nell’azione liturgica la Schola cantorum (formata da una no-
vantina di studenti e studentesse delle 6 Facoltd), gli strumenti
(Porgano a canne € un terzetto — 2 trombe e 1 trombone —, o
un quintetto — 2 trombe, 1 trombone, 1 corno francese, 1 basso
tuba —) e ’assemblea devono fondersi in unita, pur mantenen-
do ciascuno lo specifico della propria individualita. In questa
linea:

— la Schola, mentre ¢ a servizio della partecipazione attiva
dell’espressione canora dell’assemblea, puo offrire parti proprie
in polifonia, all’interno di alcune sequenze rituali;

— gli strumenti musicali, mentre sono chiamati a sostenere
e dare forma al canto dell’assemblea e del coro, possono conti-
nuare ad esprimersi in preludi, interludi e postludi, insieme a de-
scant;

— lassemblea celebrante, mentre trova nella Schola e negli
strumenti il necessario sostegno all’espressione canora della pro-
pria fede, realizza in modo attivo (anche attraverso 1’ascolto di
una polifonia) il proprio sacerdozio nelle diversificate forme di
ministerialita.

Lassemblea cultuale — che ufficialmente all’ UPS si raduna
tre vole all’anno (capitano perd anche celebrazioni esequiali di
docenti, o quella particolare del Gran Cancelliere, Don Egidio
Vigano), composta da persone provenienti da circa 90 nazioni
— cerca di esprimersi a livello musicale con un repertorio in cui
la dimensione culturale si armonizza con i frutti migliori che la
tradizione ecclesiale, antica e recente, ha portato a maturazione.
Scelte di canto gregoriano accanto a ritornelli di immediata ese-
cuzione, pezzi polifonici in dialogo con le risposte dell’assem-
blea, testi latini in alternanza con strofe in lingue vive... tutto
questo da vita ad una variefas in cui ogni cultura e ogni eta puo
trovare il /ocus per un’esperienza religiosa unica qual ¢ la cele-
brazione memoriale della Pasqua di Cristo. Non si dimentichi
che un aiuto prezioso per una partecipazione piena € costituito
dal sussidio — curato con stile dignitoso e competenza dal «Se-
gretariato Relazioni Studenti» — offerto ai presenti: testi essen-

ziali e musiche permettono all’intera assemblea di fondersi una
voce nello Spirito.

Due particolari occasioni hanno permesso di valorizzare que-
sta esperienza fuori dall’ UPS. Si tratta dell’animazione musica-
le per la «Celebrazione eucaristica presieduta dal Santo Padre,
per gli universitari degli Atenei romani». Sia il 15 dicembre 1994
che il 12 dicembre 1995 la Basilica Vaticana era piena di giovani
(8-10 mila). Dato il particolare contesto culturale e ambientale,
bisognava mettere a frutto tutti quegli elementi che una sana ani-
mazione liturgica (coniugata con un po’ di fantasia pastorale)
richiede per circostanze come queste. Come fare in modo che
un’assemblea di tale consistenza possa trovarsi a proprio agio?
come coniugare un’impressione di anonimato con la sorpresa de-
terminata dalla circostanza e dal luogo?

Si trattava, pertanto, di contemperare le attese piu diverse con
un servizio di animazione musicale tale da fondere in armonia
un’assemblea cosi composita. Il segreto, anche in questo caso,
¢ stato individuato nel valorizzare in modo adeguato:

— la liturgia «feriale» del tempo di Avvento (testi del gior-
no), con un’attenzione specifica alla «preghiera dei fedeli» ela-
borata in modo che le richieste dell’assemblea sgorgassero dal
richiamo di espressioni della parola di Dio (cf i libretti preparati
per ’assemblea dall’ «Ufficio celebrazioni liturgiche del Sommo
Pontefice»);

— l’uso degli ottoni, tornati a squillare nella Basilica Vatica-
na dopo tanti anni: il loro servizio ha contribuito in modo deci-
sivo a sostenere quel clima di festa e di gioia che deve necessa-
riamente caratterizzare un’assemblea giovanile (anche in San Pie-
tro!);

— il ministero della Schola (nel 1995 si era arricchita di circa
60 studenti dell’Universita «La Sapienzay, raggiungendo la con-
sistenza di 150 membri divisi in 4 voci dispari) offriva gli ele-
menti per un’armonica fusione di voci, intelligenze e cuori in un’u-
nica espressione di fede;

— il ruolo dell’animazione ¢ stato determinante: sia la prova
prima della celebrazione (impegnare un’assemblea di questo ge-
nere per circa mezz’ora non ¢ cosa facile... ma neppure impossi-
bile; il segreto risiede in un animatore che sappia dare senso a
cid che viene proposto nel canto, che faccia comprendere certe
scelte...; in questo modo il tempo della «prova» diventa gia oc-
casione preziosa per dare all’assemblea il modo di mettersi in «cli-
may di partecipazione piena), sia la collocazione di cinque ani-
matori nei punti piu strategici dell’assemblea, sono state le solu-
zioni di animazione pastorale per fare della circostanza
un’occasione unica per ogni partecipante (un discorso a sé an-
drebbe fatto anche per la presenza di numerosi sacerdoti a di-
sposizione per il sacramento della Riconciliazione gia qualche
ora prima della celebrazione eucaristica).

Le esperienze contengono sempre una validita circoscritta. Si-
tuazioni come queste, comunque, hanno anche il ruolo di «esem-
plarita» in ordine al senso delle scelte proposte. Quanto realiz-
zato in grande & possibile mutuarlo nel piccolo se si hanno a di-
sposizione i mezzi umani, senza dubbio, ma soprattutto se si ha
ben chiaro I’obiettivo che si intende raggiungere e se si posseg-
gono le metodologie adeguate. Competenza e professionalita, sia
nella musica come in qualunque altra forma di servizio, insieme
ad una sincera e serena intesa tra i diversi responsabili sono le
componenti che assicurano quelle garanzie che fanno di un mo-
mento di fede la sintesi tra culto e cultura, secondo il ritmo di
crescita della personalita cristiana.

A. Mulé Stagno - M. Palombella - M. Sodi
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Al “Coro dell’8 settembre ’95”, con affetto e ammirazione

AVE MARIA
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AKATHISTOS

Antico inno alla Madre di Dio

1. L’inno «Akathistos” alla Madre di Dio ¢ il piu cele-
bre inno mariano della Chiesa bizantina e della Chiesa
di tutti i tempi, capolavolo di letteratura e di teologia,
altissima espressione contemplativa e laudativa di culto
alla Vergine Madre.

2. Sbocciato piu dal cuore della Chiesa che dalla
mente di un dotto, non ha nome proprio né titolo: il
nome gliel’ha dato la Chiesa, un nome singolare che &
insieme ingiunzione ai fedeli: «akathistos», che signifi-
ca: «stando in piedi»; inno cio¢ che - come il Vangelo -
si deve cantare ed ascoltare «stando in piedi», in segno
anche esterno di riverente attenzione.

3. Metrica, ritmo, poesia, teologia, elevazione spiritua-
le si fondono in esso: né si sa cosa piu si debba ammira-
re, se I’esterna bellezza o I’intimo afflato.

La struttura metrica del testo originale & di una preci-
sione che rasenta I’inverosimile: architettate le stanze,
incasellati i versi, predisposti gli accenti, numerate le
sillabe, fissate le pause: un telaio perfetto, che non si
puo impunemente toccare, senza che I’esperto lo noti.

Ma la studiatissima architettura metricosillabica non
ha imprigionato I’onda poetica, che supera il metro ed il
ritmo, in un melodioso variato succedersi di stanze, di
temi, di immagini, di versi, di accenti, con andatura
fluente insieme e solenne.

Le stanze alternano quadri mariani a temi cristologici,
fondendo insieme il Figlio e la Madre: le une prorompo-
no in acclamazioni alla Vergine, le altre si chiudono
acclamando il Signore. Tutte cominciano con la presen-
tazione di un fatto o di un tema, che fissa la mente sul
mistero. Le stanze mariane - le dispari - prolungano poi
la contemplazione, diventata voce, in un susseguirsi a
cori alternati, in forma binaria, di sentenze concise, di
lapidarie asserzioni, d’immagini vive raccolte dalle
divine Scritture e da tutto il creato a commento dei temi
proposti, e si chiudono con una spontanea solenne ova-
zione: Ave, Vergine e Sposa!

4. Se ora guardiamo la struttura tematica, 1’inno si con-
figura in due grandi scenari: il primo sceneggia il rac-
conto evangelico, dall’ Annunciazione all’incontro con
Simeone nel tempio; il secondo, i fondamentali articoli
di fede concernenti Maria.

Perché questa studiata disposizione? Perché 1’inno &
liturgia: una meravigliosa liturgia di lode. Composto
dunque per far vivere un momento ecclesiale di espe-
rienza mistica, celebrando Maria. Poiche liturgia & espe-
rienza del sacro. Esso dunque investe tutto 1’'uomo -
anima e sensi, mente e cuore -, per condurlo a questa
sovrumana esperienza. Le scene proposte alla mente
introducono via via nel mistero: dal sensibile all’intelli-
gibile, dal narrato al creduto, dalla storia che il Vangelo
racconta alla fede che la Chiesa vive e professa. Il sus-

Testo dall’originale: P.E. Toniolo
Musiche di L. Lasagna

seguirsi poi delle figure e delle immagini a commento
dei temi diventa - secondo il metodo spirituale
d’Oriente - scala e velario che lascia intuire nel simbolo
le realta celesti. L’intimo gaudio che nasce al contatto
col mistero intuito provoca il grido dell’anima, prima
che I’acclamazione della bocca. Cantare, inneggiare,
acclamare, ma soprattutto gridare, sono i verbi che
introducono gli «Alleluia» e gli «Ave»: due parole chia-
ve, intenzionalmente scelte per esprimere giubilo e lode
dinanzi al mistero del Verbo, in cui vive la Vergine.

5. Chi & I’autore di questo splendido inno, sicuramente
composto sul finire del secolo V? Un grande poeta,
certo. Un insigne teologo. Un contemplativo consuma-
to. Tanto grande, da aver saputo tradurre in sintesi oran-
te la fede che la Chiesa professa; tanto umile, da scom-
parire anonimo. Il suo nome Dio lo conosce, il mondo
lo ignora.

Io penso che I'inno traduca una vita, pit che un’arte e
un pensiero. E indubbiamente ispirato. Or se ancor oggi,
per tradizione secolare, chi s’accinge a dipingere iconi
trascorre i giorni e le notti in digiuno e preghiera, per
cogliere ispirazione dall’alto e trasfondere nell’opera
qualcosa di «sacro»; quanto avra vegliato e pregato I’a-
nonimo autore, per ottenere alla sua arte ispirazione
divina e trascrivere in versi la propria esperienza del
mistero del Verbo, in cui splende la Vergine?

Ed ¢ bene sia anonimo. Cosi I’inno & di tutti, perché &
della Chiesa.

6. Tale fin dagli inizi del secolo VI lo considera la
Chiesa bizantino-slava, ortodossa e cattolica, quale
interpretazione autentica della sua secolare spiritualita
mariana ed espressione piu alta del suo amore alla
Vergine: percio ne celebra nell’anno liturgico la festa
solenne (il quinto sabato di quaresima); in molte occa-
sione lo canta; sempre lo raccomanda ai fedeli.

7.11 Maestro Don Luigi Lasagna, salesiano, nel musi-
carne la versione italiana, ha colto al vivo I’ispirazione
originaria dell’inno e insieme le istanze liturgiche odier-
ne, chiamando ad una partecipazione attiva - ciascuno a
suo modo - Lettori, Solisti, Schola e Assemblea. Ha
infatti conservato in forma declamata i recitativi, espri-
mendo in canto solo le acclamazioni alla Vergine e 1’ul-
timo Allelua, con tre schemi melodici, che conferiscono
varieta ed eleganza al testo.

Cosi quest’inno antico, teologicamente alto ed ora per
noi musicalmente bello, puo servire a trasfondere nei
versi delle nostre assemblee tanta ricchezza spirituale
d’Oriente e costituire, ai piedi della Vergine cantata con
le loro piu belle espressioni, un segno e un preludio alla
piena comunione con i Fratelli Ortodossi, nell’unica
Chiesa di Ceristo.

P. Ermanno M. Toniolo O.S.M.
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RECITATIVO (0o DECLAMATO) e PROSPETTO GENERALE

(Stanze dispari, a precedere il canto - stanze pari, a chiudere il canto)

I - Il piu eccelso degli Angeli II
fu mandato dal Cielo
per dire «Ave Maria» alla Madre di Dio.
Al suo incorporeo saluto
vedendoti in Lei fatto uomo, Signore,
in estasi stette,
acclamando la Madre cosi:
(segue canto n. 1)

III - Desiava la Vergine v
di capire il mistero
e al nunzio divino chiedeva:
«Potra il verginale mio seno
mai dare alla luce un bambino?
Dimmelo!»
E quei riverente
acclamandola disse cosi:
(segue canto n. 2)

<

Con in grembo il Signore

premurosa Maria

ascese e parlo a Elisabetta.

11 piccolo in seno alla madre

senti il verginale saluto,

esulto, e balzando di gioia

cantava alla Madre di Dio:
(segue canto n. 3)

VII - 1 pastori sentirono
i concerti degli Angeli
al Cristo disceso tra noi.
Correndo a vedere il Pastore,
lo mirano come agnellino
innocente
nutrirsi alla Vergine in seno,
cui innalzano il canto:

(segue canto n. 4)

IX

Contemplarono i Magi X
sulle braccia materne
I’ Artefice sommo dell’uomo.
Sapendo ch’egli era il Signore
pur sotto I’aspetto di servo,
premurosi gli porsero i doni
dicendo alla Madre beata:
(segue canto n. 5)

XI - Irradiando all’Egitto

lo splendore del vero,

dell’errore scacciasti la tenebra:

ché gli idoli allora, o Signore,

fiaccati da forza divina,

caddero;

e gli uomini salvi,

acclamavan la Madre di Dio:
(segue canto n. 6)

- Ben sapeva Maria

d’esser Vergine sacra

e cosi a Gabriele diceva:

«Il tuo singolare messaggio

all’anima mia incomprensibile appare:

da grembo di vergine

un parto predici, esclamando:
Alleluia!»

- La Virtu dell’ Altissimo

adombro e rese Madre
la Vergine ignara di nozze:
quel seno, fecondo dall’alto,
divenne qual campo ubertoso
per tutti
che vogliono coglier salvezza
cantando cosi:

Alleluia!

VI - Con il cuore in tumulto

fra pensieri contrari
il savio Giuseppe ondeggiava:
tuttora mirandoti intatta
sospetta segreti sponsali, o illibata!
Quando Madre ti seppe
da Spirito Santo, esclamo:
Alleluia!

VIII-Osservando la stella

che guidava all’Eterno
ne seguirono i Magi il fulgore.
Fu loro sicura lucerna
andando a cercare il Possente,
il Signore.
Al Dio irraggiungibile giunti,
I’acclaman beati:

Alleluia!

- Banditori di Dio

diventarono i Magi
sulla via del loro ritorno.
Compirono il tuo vaticinio
e Te predicavano, o Cristo, a tutti,
noncuranti d’Erode, lo stolto,
incapace a cantare:

Alleluia!

XII - Stava gia per lasciare

Simeone, ispirato vegliardo.

Qual pargolo a lui fosti dato

ma in Te riconobbe il Signore

perfetto,

e ammirando stupito

I’eterna sapienza, esclamo:
Alleluia!

questo mondo fallace

Stanza finale: Grande ed inclita Madre,
Genitrice del sommo
fra i Santi, santissimo Verbo,
or dégnati accogliere il canto!

Presérvaci da ogni sventura,

tutti!

Dal castigo che incombe

Tu libera noi che gridiamo:

ALLELUIA! (segue canto dell’Alleluia!)



INNO AKATHISTOS

INDICAZIONI PRATICHE:

1. Si consiglia di intercalare I’inno a Salmi e Letture, come nell’originaria celebrazione di Rito bizantino.

2. L’inno puo essere eseguito tutto o in parte. E bene chiudere ogni celebrazione con I'ultima stanza: la preghiera finale
alla Vergine.

3. Noi qui pubblichiamo solo il primo dei due scenari, quello del racconto evangelico. Potete trovare I’inno completo
(come pure la musicassetta) presso: Figlie della Chiesa - Via del Corso, 306 -Roma, che gentilmente ci hanno concesso

questa pubblicazione.
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CANTO n. 2 - CANTO n. 5

Schola A
Andante moderato 3
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CANTO n.3 - CANTOn. 6
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Mentre viene declamata 1’ultima stanza: «Grande ed inclita Madre» (p. 14 in fondo) il coro sottovoce (oppure gli strumenti)
eseguono la melodia sopra riportata “Ave di suppliche”, poi tutti concludono con il canto dell’ Alleluia, grandioso e solenne.
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Lultima parte del fascicolo ¢ occupata dalle 8 pagine
di un antico inno alla Vergine «t AKATISTOS»: testi anti-
chi tradotti dall’originale da P. Ermanno M. Toniolo e me-
lodia di Luigi Lasagna. I’inno intero (noi ne pubblichia-
mo la prima parte) ¢ stato gia pubblicato 20 anni fa dalle
«Figlie ella Chiesa» (via del Corso 306, Roma), presso cui
potete trovare la relativa musicassetta. A suo tempo ebbe
grande successo; noi ’abbiamo ripreso perché ci sembra-
va opportuno non lasciare nell’oblio un lavoro cosi inte-
ressante. E poi questa pubblicazione vuole anche essere un
omaggio alla cara memoria del nostro M° Luigi Lasagna
che ¢ stato il fondatore della nostra rivista « Armonia di
Voci», da lui diretta per ben 19 anni.

Consigliamo anzitutto di leggere la presentazione che
ne fa il P. Ermanno, una presentazione precisa e puntuale
sui contenuti, e tutta pervasa di santo entusiasmo da cui
si esce contagiati.

Dopo la presentazione trovate una pagina con i testi delle
«stanze» poetiche da declamare prima e dopo ogni canto.
Dalla visione di questa pagina vi rendete conto della strut-
tura di tutto I’inno.

Segue la musica con le parti del coro e dell’assemblea.
La musica a prima vista potra sembrare semplice, quasi
ingenua, priva di preziosismi armonici o contrappuntisti-
ci. Ma ¢ proprio con tale disposizione d’animo che I’auto-
re ha letto questi testi antichi e che noi vogliamo avvicina-
re. E chiaro che essa non va giudicata dopo una frettolosa
lettura al pianoforte, ma nel contetso di una «messa-in-
opera» con lettura della Parola di Dio, dei Salmi, delle
«stanze» che formano un insieme con il canto della Scho-
la, dei Solisti, di eventuali strumenti e infine dell’assemblea.

Nell’inserto troverete un sussidio per la realizzazione del-
I’inno nella vostra comunita.

PRESENTAZIONE DELLI’INSERTO

e ENTRIAMO IN CHIESA. Articolo di carattere teo-
logico di Ezio Stermieri. In quattro punti, in modo bril-
lante, esplica i fondamenti teologici che sottostanno all’a-
zione liturgica in quanto luogo dove eminentemente si ma-
nifesta la Chiesa.

* [L «CANTO NUOVO». Articolo di carattere storico
di Felice Rainoldi. In continuita con il precedente numero
getta un faro sulla musica sacra nell’eta dei grandi Padri
della Chiesa (sec. IV-VII).

e TEMPO PASQUALE: TEMPO «MARIANO»? Ar-
ticolo di carattere pastorale-liturgico di Manlio Sodi.
Dopo una interessante introduzione dove il «tempo ma-
riano» ¢ raffrontato con i vari momenti dell’anno liturgi-
co, parte dei canti contenuti in questo numero vengono
debitamente collocati nell’azione liturgica in modo da as-
sumere (all’interno di questa) il carattere di segno che gli
¢ proprio.

* «MUSICA SACRA» NELLUNIVERSITA SALE-
SIANA. Articolo di carattere pastorale a cura di Aurelio
Mulé Stagno, Massimo Palombella e Manlio Sodi. Viene
descritto come all’interno di una Universita e in alcune ec-
cezionali celebrazioni (Basilica di San Pietro in Vaticano)
si cerca di attuare dal punto di vista musicale e di anima-
zione dell’assemblea la riforma liturgica del Concilio Va-
ticano II.

SOMMARIO

MARIA MADRE NOSTRA (Te Matrem): corale solenne per Assemblea e Coro a 3vd. Testo: Raimon-
do Frattallone. Melodia antica sec. XVIII. Armonizzazione: Gruppo redazionale.

AVE MARIA (canto di Lourdes) per Assemblea, Schola, coretto e organo. Testo italiano: V. Meloni
- R. Bracchi. Musica: M. Parkinson. Armonizzazione ritornello: Jean-Paul Lécot. Armonizzazione
strofe: Gruppo redazionale.

REGINA DELLA PACE: canzoncina a voci dispari e organo. Testo: Paolo VI. Melodia: Cecilia Stiz
(ed. Paoline, g.c.). Armonizzazione e disposizione corale: Gruppo redazionale.

BRILLI NEL CIELQO. Testo: dall’Ufficio B.V.M. Ausiliatrice. Musica: Marco Bargagna.
VERGINE: mottetto a 3vp femminili. Testo: David Maria Turoldo. Musica: Stany Kmotorka.
BENEDETTA SEI TU, O VERGINE MARIA. Testo: Liturgia. Musica: M. Bargagna.
ALLA VERGINE CONSOLATA. Testo e Musica: Domenico Machetta.

LITANIE DI S. MARIA DELLA SPERANZA. Testo: da «Suppliche litaniche a S. Maria». Musica:
A. Mulé Stagno.

AVE MARIA: mottetto per Schola a 4vd. Musica: Adriano Manente.

AKATHISTOS, antico inno alla Madre di Dio: recitativo, coro a 2v e Assemblea. Testo dall’originale
di P. Ermanno M. Toniolo. Musiche di Luigi Lasagna.

10-11
12

13-20




é la rivista di proposte musicali per comunita di assemblea: parrocchie, comunita religiose

cristiane. Uno strumento per le assemblee, e monastiche, istituti e seminari, gruppi giovanili,

le corali polifoniche, i gruppi giovanili. scholae a voci pari e dispari.

® Da oltre 50 anni offre il suo prezioso servizio e Tutti i canti sono accompagnati dall’organo,

alle assemblee liturgiche di tutta ltalia. talvolta con I'aggiunta di altri strumenti.

e Ogni fascicolo contiene canti destinati ® Particolare attenzione viene rivolta ai cori, attraverso
all’uso liturgico e alla preghiera, adatti a vari tipi I'elaborazione di canti per voci dispari o pari.

PROGRAMMA 1996

| sei fascicoli in cantiere propongono: Caratteristica dell’annata ¢é la pubblicazione
1. Canti di Quaresima e Pasqua di numerosi canti popolari per assemblea.
2. Canti per la Madonna Ogni fascicolo ¢ accompagnato da un inserto:
3. Canti degli incontri mondiali articoli di carattere culturale e pastorale,

dei giovani notizie su esecuzioni liturgiche particolari...

4. Canti dell’Odinario

5. Canti per la liturgia
Inni e acclamazioni

6. Canti per Avvento, Defunti,
Natale
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