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Bizzarrie gregoriane

di Giovanni Pagella (1872-1944)

Revisione e diteggiatura di Massimo Nosetti

Nel quarantennio della morte del musicista salesia-
no Giovanni Pagella, pensiamo di fare opera gradita
agli organisti pubblicare le prime 4 Bizzarrie gre-
goriane, inedite (sono 10 in tutto).

Notizie sommarie su Pagella si possono trovare nelle
varie enciclopedie della musica. La migliore sintesi
della vita e delle opere rimane ancora quella di
G. I. Rostagno, pubblicata in un numero unico dalla
Casa Editrice A. & C., Via Andrea Doria 27, To-
rino 1944; ristampata in « Voci Bianche », 4/1954,
pp. 1.2.19. La ripresentiamo ai nostri abbonati.

Per uno studio pit approfondito, comprendente
I’elenco completo delle opere (circa 500), rimandia-
mo a: E. VALENTINI, Don Giovanni Pagella, il piil
grande musico salesiano, in « Salesianum » 42 (1980)
351-374.567-642.
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11 sorriso sereno ed arguto che illumina sul nostro
cliché il volto del grande Musicista scomparso non ¢ il
sorriso imposto dai fotografi dei nostri giorni ai loro
clienti: & quello che noi tutti gli abbiamo sempre visto
fin da giorni ormai lontani quando egli, ancora chierico,
era venuto ad iniziare la sua carriera nel Seminario
Metropolitano di Torino: 1895, mezzo secolo fa! Quel
sorriso ¢ lo specchio della sua anima dedicata a Dio ed
alle gioie pure dell’Arte, il riflesso del suo carattere gio-
viale, sereno, temprato ed affinato nell’ambiente della
grande famiglia Salesiana sotto lo sguardo formativo pur
€sso cosl caratteristicamente arguto e sereno del Santo
Fondatore Don Bosco.

Non conobbi la fanciullezza di Don Pagella, ma da
quell’anno 1894 in cui per la prima volta lo vidi in Se-
minario, fino a qualche mese fa, quando ebbi con lui il
colloquio che doveva esser I'ultimo, Don Pagella mi &
sempre apparso cosi, e I’ho sempre visto agire in con-
formita, spigliato e vivace pit sovente, pacato e tran-
quillo a volte, mai alterato per nessun motivo ed in nes-
sun modo. Era insomma l'uomo contento di sé, felice

di seguire la duplice vocazione di sacerdote e di artista
cui era stato chiamato da Dio, vocazione che egli aveva
fuso in un solo grande compito, quello di dedicare tutte
le sue forze al servizio divino nel santuario ed a sussi-
dio dell’educazione cristiana della gioventt.

Nato a La Spezia, da genitori monferrini, nel 1872,
impard i primi elementi della musica nel locale colle-
gio salesiano, dove evidentemente si manifestarono i
primi segni della sua vocazione che lo portd a 14 anni
nel Noviziato di Foglizzo Canavese, dove di conserva
con lo sviluppo della educazione al sacerdozio egli per
conto suo e da solo incomincio lo studio del pianoforte
e piu tardi, giovandosi di saltuarie visite al M® Gaetano
Foschini del Liceo Musicale di Torino, quello dell’Ar-
monia e Contrappunto. I suoi progressi furono rapidis-
simi ¢ gia nel 1893 i Superiori lo inviarono a coprire la
carica di organista della Chiesa di S. Giovanni Ev. e di
insegnante di musica nell’annesso collegio-convitto, dove
egli doveva passare tutta la sua vita.

Torino non tardo ad accorgersi della nuova persona-
lita, comparsa a portare un soffio di giovinezza nel cam-
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INVIOLATA
(Novembre 1940)
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«PUER NATUS EST»
(Novembre 1940)
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«BENEDICAMUS DOMINO»
(31 dicembre 1940)
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po stagnante della musica sacra, quella di antico stam-
po, s’intende; di cecilianismo in quegli anni s’incomin-
ciava appena a parlare per « sentito dire ». Il Pagella,
tuttora chierico, fu invitato ad insegnare Canto grego-
riano nel Seminario Metropolitano e nel 1894, in occa-
sione del 1° Congresso Eucaristico Nazionale, ebbe
campo di manifestarsi in un’impresa che fu autentica
rivelazione. Egli aveva avuto l'incarico di preparare i
chierici all’esecuzione del Canto gregoriano nei solen-
nissimi Pontificali del Congresso.

Scelse la versione dei libri solesmensi (ricordiamo che
I’Edizione Vaticana s’incomincio a pubblicare nel 1908).
Quelle esecuzioni ebbero rinomanza eccezionale: ancor
oggi i sacerdoti, ormai vecchi, che vi assistettero, par-
lano di esse come dell’avvenimento pitt impressionante
del Congresso. Per noi ceciliani esse costituirono il pri-
mo ed il pit importante passo per I’impostazione della
nostra attivita. Certo un bel merito del ventenne chie-
rico salesiano!

La vita musicale torinese di quegli anni, assai intensa
per le grandi stagioni dei Concerti orchestrali e le esc-
cuzioni corali dell’Accademia S. Tempia, allora al suo
apogeo sotto la direzione del M° Delfino Thermignon,
contribui non poco alla maturazione del nostro giovane
artista, supplendo in parte a quanto avrebbe potuto dar-
gli un corso regolare di studi presso un istituto musicale;
al completamento provvidero la sua personale sensibi-
lita e I’ardore della sua passione.

Egli studio profondamente le opere dei grandi polifo-
nisti, in prima linea Palestrina ed Orlando Lasso, e poi
Bach, Beethoven, Schubert, Wagner, Débussy, giu fino a
Schonberg. Frutto di tale studio sono la ricchezza e va-
rieta dei mezzi tecnici che egli acquisto, e la scioltezza
nel loro uso che si nota gia nelle prime sue composiziori.

Assicuratasi cosi la conoscenza di tutto il panorama
musicale come era contemplabile ai suoi giorni, egli,
nell’intento di vedere pitt profondo nel ramo specifico
dell’arte sacra, visitd i due centri allora pit famosi che
di quest’arte si occuparono: Parigi-Solesmes e Rati-
sbona.

A Parigi la Schola cantorum, sotto l’alta guida di
Vincent D’Indy, si era fatta paladina delle idee soles-
mensi sull’esecuzione del Canto gregoriano e col suo
grande coro di St. Gervais faceva conoscere in nume-
rose esecuzioni un nuovo tipo di interpretazione delle
composizioni polifoniche del *500 piu atto a rivelarne la
vera sostanza espressiva. 11 D’Indy teneva alla Schola
cantorum corsi di composizione che godevano rinoman-
za internazionale.

A Ratisbona in Baviera la Kirchenmusikschule diretta
dall’Haber] aveva un eccellente programma di studio e
pitt di tutto si avvantaggiava dell’insegnamento di quel
grande conoscitore della polifonia classica, grande poli-
fonista egli stesso, che fu il Can. Michael Haller.

Il Pagella segui i corsi di Parigi nel 1899 e quelli di
Ratisbona nel 1900. Non vi apprese cose che egli gia
non sapesse, ma ad ogni modo furono per lui due anni
dedicati interamente e solamente allo studio.

Ritornato a Torino, ormai sicuro di se stesso e del suo
orientamento, egli riprese con maggior alacrita il lavoro
della composizione che lo portd in breve in prima fila
fra i migliori scrittori sacri contemporanei.

La sua produzione si estende a tutti i campi ed a tutte
le forme della musica: le sue opere stampate sono 220,
quelle ancora inedite oltre 350. Egli non ebbe mai pre-
mura di far gemere i torchi e per quanto nel ciclo dei
suoi lavori si noti, come ¢ naturale ed ovvio, un pro-
gressivo perfezionamento, le sue opere stampate non
accusano alcuna deficienza né concettuale né tecnica.
Musicista egli era nato e dotato di sensibilita estetica
elevata e raffinata, nonché di coscienza retta e severa
che lo trattenne dal pubblicare finché non si senti in
possesso dei mezzi tecnici adatti ad esprimere il suo

pensiero con minuta esattezza. E questi mezzi egli se li
procurd studiando e meditando sui capolavori di ogni
tempo e di ogni stile. L’essersi cosi formato da sé con-
ferisce al suo linguaggio quel carattere diverso da ogni
modello precedente, privo del sapore di scuola, non pe-
dissequo di alcuna moda, il carattere insomma della vera
personalita, ben distinguibile e che si ¢ mantenuto inal-
terato, anche attraverso modificazioni e progressi di det-
taglio, dai primi agli ultimi lavori.

Nella evoluzione dipendente dal costante acuto ane-
lito di progresso, c’¢ tuttavia una data che segna una
trasformazione di notevole importanza: la data di pub-
blicazione dei due grandi lavori di P. Griesbacher:
Kontrapunkt e Kirchenmusikalische Stilistik und For-
menlehre (1912-1915). Queste due opere fecero trarre
un respiro di sollievo a molti compositori di musica
sacra, tenutisi fino allora troppo ligi ad una tradizione
poggiante su di un mero pregiudizio: che il cromatismo
si opponesse al senso liturgico. Nella sua Stilistik il
Griesbacher fa giustizia di tali pregiudizi ed in Kontra-
punkt si fa da guida agli studiosi per il passaggio dal
Contrappunto classico al moderno.

Nelle opere composte prima il Pagella, pur tenendosi
ancora fondamentalmente alla base diatonica, si era gia
prese molte liberta e poco alla volta aveva con sicuro in-
tuito ed abilita innestato al vecchio tronco rami e foglie
nuove, perché insomma egli si sentiva figlio del suo
tempo. La parola del Griesbacher, venuta da Ratisbona,
gli restitui intera la sua liberta ed egli ne approfittod su-
bito per dare un pitt ampio e caldo sfogo al suo lirismo.

Chi conosca I'opera del Pagella potra facilmente ren-
dersi conto del cambiamento avvenuto, a partire dal-
I'op. 50, la Missa VI a tre voci dispari.

Occorre tuttavia avvertire che del cromatismo egli
non abuso. Sacerdote piissimo ed a contatto continuo
con la Liturgia, egli se ne servi per ammorbidire e ren-
dere plastica la sua parlata musicale ed arricchirla di
mezze tinte, senza mai cadere nel drastico, nel melo-
drammatico, a scapito della dignita e di quel senso iera-
tico e reverenziale che deve rivestire ogni cosa nella
casa di Dio.

Una virtl che aveva reso il Nostro tanto caro a tutti
coloro che lo conobbero fu la sua grande cortesia e ge-
nerosita d’animo. Chiunque gli chiedesse un lavoro lo
aveva, lo aveva subito e conforme ai suoi desideri: la
pitt parte gli chiedeva composizioni facili per piccoli
complessi di minima capacita o con deficienza di ele-
menti che mettevano a duro cimento il suo legittimo
amor proprio, pit che la sua capacita di adattarvisi
tecnicamente. Cosi, nel gruppo delle 32 Messe da lui
composte, i due terzi sono scritte per complessi da una
a tre voci. Quelle a quattro voci dispari sono state
scritte quasi tutte per la Schola cantorum di Valdocco,
e la loro esecuzione era sempre un avvenimento impor-
tante nelle solennissime funzioni a Maria Ausiliatrice.
E questa Basilica ha eseguito, in occasione delle feste
per la Beatificazione di Savio Domenico, il suo canto
del cigno, una grandiosa composizione ad 8 voci in due
cori ed organo.

Al gruppo delle Messe segue un altro gruppo di oltre
150 fra mottetti, salmi ed inni. Da notare fra di essi per
grandiosita di esecuzione gli inni ed i Magnificat scritti
per le gia citate feste di Maria Ausiliatrice; la raccolta
Sursum corda di mottetti eucaristici pubblicata dall’As-
sociazione Italiana di S. Cecilia, notevole per calore
lirico; Le sette parole di G. C., a tre voci pari e baritono;
i XXV Offertori a 2 voci, modernissimi d’ispirazione e
di tecnica; il mottetto De cruce depositum, premiato a
un concorso indetto dall’Associazione Musicologi Ita-
liani, commoventissimo di doloroso pathos; Laudes ac
gratiae a 5 voci, di ottima polifonia, scritto per una rac-
colta belga; il brillantissimo Exultate Deo, a 4 voci mi-
ste; I’antifona Signum magnum a 4 voci; il grande Tota
pulchra ad 8 voci ed il Te Deum a 6 voci per il cinquan-
tenario delle Missioni Salesiane in America.



Sempre restando nel campo della Composizione sacra,
merita pure un cenno speciale la trascrizione a 4 voci
pari delle tre Messe palestriniane Iste Confessor, Aeterna
Xti munera e Papae Marcelli. Egli si era accinto a que-
sto lavoro ad invito dell’editore Marcello Capra che de-
siderava offrire ai Seminari ed agli allora numerosi
gruppi corali di voci virili il modo di prender contatto
diretto col nostro massimo compositore sacro.

Qualche purista accuso il Pagella di mancanza di ri-
spetto. Questi sapeva benissimo che le composizioni pa-
lestriniane avrebbero dovuto subire qualche menoma-
zione, come lo sapevano il Suriano e 1’Anerio che ridus-
sero rispettivamente a 4 € a 8 voci la Papae Marcelli,
probabilmente sotto gli occhi stessi del Palestrina, ed il
Mitterer ai nostri tempi. Ma se si mettono a confronto
tali adattamenti con quelli del Nostro, il giudizio va
senza dubbio a favore di questi, anche se il compito
della riduzione a voci virili sia di gran lunga piu arduo
di quello di rimaneggiare le composizioni, conservando
gli clementi del complesso classico. Nelle trascrizioni del
Pagella le varianti melodiche sono ridotte al minimo e
fatte con tale delicatezza che quasi non si avvertono, ¢
(per quanto riguarda la Papae Marcelli) i tagli richiesti
dalla diminuzione delle parti negli svolgimenti tematici
sono fatti in modo da non turbare sensibilmente 'equi-
librio delle proporzioni. Per cui (a parte naturalmente
le conseguenze per la mancanza delle opposizioni tim-
briche) I'opera del grande compositore pud essere go-
duta nella sua sostanza di pensiero e di forme. Ricordo
un’esecuzione della Papae Marcelli diretta qualche anno
fa a Maria Ausiliatrice dal nostro amatissimo e vene-
rando Don Grosso con un imponente gruppo di voci
bianche: mai il capolavoro palestriniano aveva prodotto
in me tale dolcezza di emozione! E tuttavia, nella sua
consapevole umilta il Pagella aveva implorato: « La
grand’anima di Palestrina sorrida all’audace che ha osato
cosi manipolare I'opera eccelsa » (Prefazione alla Missa
Iste Confessor).

Della produzione non sacra dird poco o nulla, perché
lo spazio concessomi non mi permette di pit.

Come gia detto in principio, il sacerdote salesiano
concepi e svolse la sua missione d’artista secondo lo spi-
rito di Don Bosco, e percido mentre pensava a servire :l
culto divino, si prestd di buona grazia e con felice suc-
cesso alla produzione di musica per le esigenze degli
oratori e dei collegi, per l'educazione della gioventu,
insomma.

Per tale scopo egli scrisse alcune operette ed un nu-
mero imponente di canti ad una e pitt voci: musica vi-
vace, spigliata, popolare sovente, ma sempre intonata
ad elevato senso estetico.

Notevole un gruppo di cori per accademie, societa
corali che figurano con molta distinzione sul magro re-
pertorio corale italiano contemporaneo.

Cito fra i pit belli di questi lavori il Madrigale a 4
voci, scritto nel 1898, ma gia accademicamente moder-
no e pieno di slancio; lo scherzo Quando, talor, frat-
tanto; L’Eco di S. Elena ad 8 voci; L’infinito; Plenilunio
rosso; i due scherzi Il gatto di mia nonna e Le comari;
Alla mente confusa; Trionfa, o sole!; Verginelle festeg-
gianti, premiato al Concorso dell’Associazione Musico-
logi Italiani; L’Ave Maria sui campi, sui monti, sul
mare, sullaria; Sinfonia palustre; Elogio dell’acqua;
Notte d’estate; Il torrente. Brani tutti di cui io stesso ho
esperimentato la bellezza ed efficacia espressiva. Quan-
do il mondo di nuovo finalmente in pace composto per-
mettera la ricostruzione dei nostri complessi corali, que-
sti troveranno nella musica scritta per loro dal nostro
Don Pagella un materiale abbondante che procurera

loro molta gioia nello studio e molta soddisfazione nel-
I’esecuzione.

Per finire, accenno ad alcuni lavori di indole speciale
nei quali il Pagella ha potuto dare intera la misura del
suo genio creativo. Principali fra di essi 'oratorio Job
per soli, coro ed orchestra e I'opera Judith. Rincresce il
non poterne parlare, ma rincresce anche pitt ed ¢ deplo-
revole il fatto che questi due grandi lavori non abbiano
potuto essere presentati al pubblico. Dico il fatto « de-
plorevole » perché almeno per 1’Job i mezzi non sareb-
bero mancati a Torino. Povero Don Pagella! Egli aveva
lavorato a questo suo oratorio con grande studio e gran-
de amore, ed esso gli era immensamente caro. A parte
la sua architettura di belle proporzioni (autore del li-
bretto fu quell’altro dottissimo salesiano universalmente
noto come grecista, Don Paolo Ubaldi), ci sono in esso
molte pagine di prima bellezza. Il Prologo, per coro a
12 voci, € un vero capolavoro. Credo di non esagerare
affermando che esso merita di essere annoverato fra i
pitt bei modelli dell’arte polifonica corale pura. L’Hal-
ler, che lo aveva esaminato, lo postilldo con queste due
ben significative parole: Nichts hoher! (Don Pagella lo
aveva dunque gia scritto nel 1900!).

Altri lavori di carattere speciale: un gruppo di sette
Racconti lirici sulla vita di N. S. G. C., concepiti per
soli, coro e piccola orchestra, ma lasciati nello spartito
per canto ed orchestra; trenta Liriche per voce e piano;
due grandi Sonate per violino e piano e per cello e pia-
no; Anima quiescens, dolens, quaerens per doppio quin-
tetto d’archi, ed altri brani per archi e per piano; cin-
que Sonate per organo, oltre alle ben note raccolte Dul-
ce melos e Suave melos; sedici Bizzarrie gregoriane; ac-
compagnamenti al Graduale ed al Vesperale, ecc.

Ho parlato di Don Pagella compositore: egli fu inol-
tre eccellente pianista, insegnante, nonché brillante scrit-
tore polemista, ed anche arguto parlatore, come certa-
mente ricorderanno i ceciliani presenti ai nostri Con-
gressi e adunate. Mi auguro che in qualche altra sede,
se mai, qualcuno pit capace di me illustri questi diversi
aspetti della sua personalita.

Ma pitt di tutto mi auguro che l'opera del Pagella
venga meglio conosciuta dal pubblico italiano, ed al-
I'uopo faccio mio quanto scrisse un coltissimo giurispe-
rito nostro amico, il Prof. Arnaldo Bertola:

« Quella del Pagella ¢ certo un’arte aristocratica non
sempre facilmente accessibile e spesso di difficile inter-
pretazione. Ma ¢& arte vera e nobilissima, e chi sappia
penetrare la sostanza, non pud fare a meno di subirne
la profonda suggestione.

Anche nelle piccole composizioni il suo stile non si
smentisce; la sapiente elaborazione, pur attraverso I’ap-
parente semplicita della forma, riveste sempre un’idea
centrale appropriata e organicamente svolta. La melodia
nobile ed ispirata conserva la sua funzione principale
attraverso la varietd dei ritmi e la raffinata cesellatura
armonica. Ogni pezzo riesce cosi un piccolo quadro pro-
porzionato e completo ».

Don Pagella chiuse gli occhi alla vita mortale per
aprirli a quella delle pit perfette armonie il giorno 4 ago-
sto u.s. in conseguenza di un ritorno dell’infiammazione
della pleura che l'aveva colpito due anni fa. Egli si
spense serenamente come sempre serenamente era vis-
suto, confortato dai Carismi della nostra Religione e
dalla visita e benedizione del Rettor Maggiore dei Sa-
lesiani e di tutti i Superiori del Capitolo e della Casa.

Per noi ceciliani & scomparsa soltanto la sua figura
fisica: resta con noi, attraverso le sue opere, la voce del-
la sua grande anima, voce che noi faremo dovunque po-
tremo risuonare a nostra gioia ed edificazione!
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