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DRCANO
NITSECO

Collana discografica dedicata alla musica
per organo.

Edizioni musicali e discografiche Elle Di Ci.

Composizioni organistiche dal '500 ai nostri giorni
nell’interpretazione di Arturo Sacchetti.

L'organo conosce oggi una nuova primavera con rinnovati inte-
ressi e riscoperti entusiasmi: organi di nuova costruzione, re-
stauro di preziosi organi antichi, nuove realizzazioni discogra-
fiche organistiche, nuove composizioni per organo, affollati
corsi di organo e composizione organistica nei conservatori,
innumerevoli concerti d'organo.

Esistono, & vero, nel campo discografico molte esecuzioni in-
tegrali di opere e dischi contenenti interessanti proposte, ma

manca attualmente ancora uno strumento discografico per
conoscere in modo razionale e ordinato le forme e gli stili delle
varie epoche storico-musicali.

La Elle Di Ci propone una collana discografica dallo stimolante
titolo « L'organo nei secoli », articolata in una quindicina di
albums ognuno dei quali presenta composizioni proprie a
determinati periodi musicali.

L'imponente realizzazione poggia su vari presupposti che con-
tribuiscono ad evidenziare gli aspetti programmatici dell'opera:

o La fedelta al pensiero dell’autore & rigorosamente perse-
guita poiché le esecuzioni sono effettuate sopra edizioni criti-
che originali.

= QOgni esecuzione & realizzata sopra organi appropriati al
periodo storico in cui le musiche hanno visto la luce; quindi
organi a trazione meccanica e timbrica incisiva per le musiche
sino all'inizio dell'Ottocento ed organi a trazione pneumatica
o elettrica, ricchi di calore sonoro, per musiche dal periodo
ottocentesco ai nostri giorni.

= Nella scelta delle opere si sono considerati gli aspetti litur-
gici, riflettendo sul fatto che I'organo & lo strumento sacro piu
adoperato negli ultimi secoli e la quasi totalitd delle musiche
sono nate all'ombra delle chiese.

= |’ascolto di ogni disco & accompagnato da un contributo mu-
sicologico che, analizzando le varie composizioni dal punto di
vista storico, stilistico e formale, guida |'ascoltatore ad una
presenza cosciente di ascolto arricchendo in tal modo le sue
conoscenze ed affinando il suo gusto.

(continua in 4° di copertina)




PREFAZIONE

La «riscoperta » dell’organo storico italiano, il ricono-
scimento dei suoi pregi, la ricerca e il restauro di molti
strumenti malamente abbandonati, le commissioni di tu-
tela per impedire interventi disastrosi e manomissioni di
ogni genere a questo strumento sorte in tutte le Regioni
presso le Soprintendenze ai « beni artistici », un nuovo
amore nei giovani per questo strumento, la sorprendente
diffusione dei dischi che ne raccolgono e tramandano la
voce impegnano gli studiosi anche alla revisione e alla
diffusione delle musiche nascoste in biblioteche, dimenti-
cate o abbandonate. Anche se la letteratura organistica
¢ amplissima, ¢ opportuno che le pagine degne di essere
riascoltate ritornino tra le mani degli appassionati di una
musica che si ¢ sempre distinta per la sua destinazione
a scopo spirituale e che spesso vuole essere, al pari delle
pitture che affrescano le pareti e le volte di moltissime
chiese, una interpretazione artistica delle verita della fede
cristiana, un servizio per le celebrazioni della liturgia,
un’ambientazione sonora per l’assemblea che si raccoglie
in preghiera e in rinnovamento di vita.

Ma l’organo storico italiano, a sistema meccanico, abi-
tualmente a una sola tastiera e dotato di pochi registri,
esige essenzialmente musiche scritte per questo strumento,
musiche di carattere polifonico-vocale, eseguibili senza al-
cuna mutazione di registrazione durante lintera durata
del brano o con appena qualche aggiunta o ritrazione
di registri per una tenue variazione di sonorita. Di qui
la pubblicazione dei brani di questo fascicolo, frutto di
una scelta dai manoscritti Chigiani della Biblioteca Apo-
stolica Vaticana.

Da uno studio di Harry B. Lincoln (I manoscritti Chi-
giani di musica organo-cembalistica della Biblioteca Apo-
stolica Vaticana, in « L’Organo », anno V, n. 1, pp. 63-
80) riprendiamo alcune frasi che ne riassumono la descri-
zione in modo esauriente, rimandando al medesimo chi
desidera approfondire ulteriormente ’argomento. « La ric-
ca biblioteca della nobile famiglia d’origine senese Chigi
fu acquistata dallo Stato italiano nel 1918 e da questo do-
nata nel 1923 alla Santa Sede; da allora tale fondo co-
stituisce parte integrante della Biblioteca Apostolica Vati-
cana. (...) I manoscritti che ci interessano sono conservati
sotto le segnature Q.I1V.24,25,26,27,28,29 e¢ Q.VIII.205,
206. (...) Sappiamo poco sulla storia di questi volumi. (...)
Per la massima parte si tratta di musica impiegata du-
rante il secolo XVII in chiesa e in trattenimenti profani
(camera, teatro) e, a giudicare dalla natura di alcune com-
posizioni, con scopi didattici. (...) Nessun riferimento pre-
ciso possediamo sulla datazione di questo complesso di
manoscritti (un elemento del tutto esterno e casuale pud

essere ritenuto un foglietto volante inserito in Q.IV.29 e
contenente estrazioni del lotto del 7 novembre 1652); dallo
stile delle musiche e dal tipo prevalente di grafia possia-
mo solo desumere che essi furono scritti pressappoco nello
stesso periodo di tempo, circa intorno alla meta del se-
colo XVII. I manoscritti in questione sono redatti in in-
tavolatura italiana cembalo-organistica, con il rigo per la
mano sinistra di 7 (anche 8) linee (e le chiavi di Do e
di Fa) e quello per la mano destra in 6 (e la chiave di Sol)
nel tipo solito noto attraverso le fonti a stampa e mano-
scritte del Cinque-Seicento. Per quanto non sia indicato
in genere specificamente alcuno strumento a tastiera, sem-
bra evidente che molte composizioni siano destinate al-
I’'organo; lo rivelano le esplicite indicazioni “sopra li
pedali”, “con pedali” di alcune toccate contenute in Q.
IV.24,25 e Q.VII1.205, e la presenza di cicli strettamente
connessi con la prassi liturgica (messa per organo, inni,
toccate per l’elevazione). (...) La maggior parte delle com-
posizioni ¢ senza nome d’autore; la presenza di opere di
Frescobaldi (esplicitamente indicate o stabilite dal con-
fronto con le sue opere a stampa) e di Ercole Pasquini
pud indurre a pensare che altre composizioni anonime pos-
sano essere loro attribuite ».

Delle molte composizioni destinate all’organo di questi
manoscritti in Italia esiste solo la pubblicazione di p. Ales-
sandro Santini (G. FRESCOBALDI, Suonate d’Intavolatura,
ed. Psalterium, Roma, poscia ed. Associazione Italiana
S. Cecilia, Roma). Tre Toccate e due Canzoni, pure di
Frescobaldi, ha ancora pubblicato Sandro Dalla Libera
(Liber Organi, vol. X, ed. S.A.T., Verona) traendole perd
da un manoscritto del British Museum di Londra. Sol-
tanto il Corpus of Early Keyboard Music dell’American
Institute of Musicology, sotto la direzione di W. Apel, ci
ha dato, in edizione « musicologica », la trascrizione di
questi manoscritti. Opera grandiosa ma non di facile
accesso e ancor meno di facile « lettura ».

Questo fascicolo, una ristrettissima scelta tra le pagine
« anonime » dei manoscritti Chigiani, si sforza di pre-
sentare, con l'ausilio di indicazioni agogiche, dinamiche,
interpretative, con il suggerimento di una possibile di-
teggiatura — s’intende per chi non sa inizialmente trovarne
una pill adatta — e ancora con l’accenno a una scelta di
registri adatti a ogni composizione, una edizione « di stu-
dio » per coloro — e non sono pochi! — ai quali altrimenti
sarebbe impossibile l’accesso a queste musiche. Nessun
manoscritto & perfetto (non lo sono neanche le edizioni
a stampa!) e percio si sono dovuti correggere errori, par-
ticolarmente evidenti quando si trattava di riesposizioni
tematiche, meno quando si trattava di omissione o di ec-




cesso di accidenti musicali e di passaggi stilisticamente
incoerenti. Cosi si & cercato, poiché i brani sono quasi
totalmente in stile polifonico-imitativo, di distinguere le
varie parti o voci, come ha fatto G. Frescobaldi nei suoi
« Fiori Musicali », per una lettura piu facile e una com-
prensione pit profonda. Non sempre perd & stato possi-
bile a causa del modo di scrivere dell’autore che talora
inizia un’esposizione tematica nella stessa tessitura di una
voce o ambito di una parte che non ha ancora concluso
il suo discorso. Anche in questi pochi casi sara perd fa-
cile districarsi nella lettura e nella comprensione della
musica. Si sono perd trascurate le pause non indispensabili
(spesso sono tra parentesi) poiché mancano nel mano-
scritto che non si cura affatto della « distinzione » delle
varie parti e per non ingombrare troppo la pagina di
segni. Invece 'si € accennato a ogni entrata del Tema, e
anche di piccoli frammenti tematici utili ad un’esecu-
zione piu approfondita della musica.

Anche se lo snodarsi della polifonia ¢ abitualmente
magistrale ed abbiamo svariate « esposizioni » fugate mol-
to avvincenti, si ¢ preferito indicare l’apparire del Tema
non con l’abituale e «scolastico» S., R. (Soggetto, Ri-
sposta), ma solo con T. (Tema), usando lo stesso segno
rivoltato quando il Tema & esposto « rovesciato » ().
C’t troppa poesia e liberta in questa musica! Essa esige
anche una- corrispondente esecuzione priva di rigidezza,
con elasticita (ma non di carattere « romantico »!) come
se si trattasse di composizioni vocali. Questo non deve
impedire una chiarezza e coerenza ritmica nell’esposi-
zione e contrapposizione degli spunti tematici, poiché lo
spunto tematico ha sempre lo stesso significato per tutto
il brano e quindi esige la stessa agogica (altrimenti ’ese-
cuzione non ha pilt senso!). Si suggerisce percid un’ese-
cuzione preferibilmente articolata dei Temi e dei pas-
saggi brillanti che devono risultare chiari e netti, senza
confusioni e senza precipitazioni (mai sfoggio di bravura
tecnica, invece sempre una lezione di comprensione mu-
sicale e di poesia!).

Anche la scelta dei registri (la registrazione) va fatta
con cura e intelligenza. L’organo antico, dalla pressione
bassa, ha un timbro dolce, una sonorita che si diffonde
con soavita. Per una vera loro comprensione, queste com-
posizioni vanno sentite almeno una volta su un organo
antico, a sistema meccanico, con registrazione analoga a
quelle che stiamo per proporre. Su organi a sistema pneu-
matico o elettrico si dovra cercare un modo di eseguire
che riporti all’organo a sistema meccanico (e non par-
liamo dei vari elettrofoni — « organi elettronici » —, stru-
menti abissalmente lontani dalla sonorita che esigono que-
ste musiche!). Mai sonorita troppo forti, violente, pour
épater les bourgeois!

Indichiamo ora la disposizione fonica di due organi a
sistema meccanico, uno antico, l’altro moderno, sui quali
abbiamo ricercato le « registrazioni » che suggeriamo per
ogni brano (si tratta di « suggerimento », poiché nessun
organo ripete le sonorita di un altro!):

e Organo della chiesa di S. Cristina di Torino, costruito
nel 1748 da Liborio Grisante. Unico Man. di 45 tasti,
prima ottava « corta » (mancano i primi 4 tasti croma-
tici), Pedaliera « a leggio » e « scavezza » di 9 tasti, senza
registri, sempre collegata al Man. Registri: Principale 8’;
Ottava 4’; Decimaquinta 2’; Decimanona 1’ 1/3; Vigesi-
maseconda 1’; Vigesimasesta 2/3; Vigesimanona 1/2; Vo-
ce Umana 8’ (dal Si 2); Flauto 4’; Flauto in Duodecima
2’ 2/3; Cornetto a 4 file 4’, 2’ 2/3, 2°, 1’ 3/5 (dal Do 3).
Sonorita chiarissima e dolce di tipo quasi rinascimentale
o protobarocco.

e Organo della cappella esterna del Centro Salesiano
di via Caboto 27, Torino, costruito nel 1976 dalla ditta
Tamburini di Crema. Due tastiere di 61 tasti, Pedaliera
di 32 tasti, trazione meccanica, 4 combinazioni aggiusta-
bili generali, staffa del crescendo, pedale dell’espressione
del 2° Man.

Registri:
1* Tastiera 2* Tastiera Pedale
(G.0)) (Pos.)

Principale 8’ Principale 4’ Contrabbasso 16’

Ottava 4’ Pienino 2’ 3 file Subbasso 16’
Decimaquinta 2’ Bordone &’ Ottava 8’
Decimanona Flauto 4’ Bordone 8’
1"1/3 Nazardo 2’ 2/3  Decimaquinta 4’
Ripieno 4 file 1° Ottavino 2’ Fagotto 16’
Voce Umana 8  Terza 1’ 3/5 Chiarina 4’

Flauto in selva 8 Viola

Flauto in 8* 4’ da Gamba &

Sesquialtera Voce Celeste 8’
2 file Oboe 8’

Tromba 8’ Tremolo

Lo strumento cerca di riproporre le sonorita acute e bril-
lanti dell’organo preromantico con richiami a intonazioni
degli organi oltre-alpini.

Prima di esporre una breve illustrazione di ogni brano,
con relative indicazioni di registrazioni e di impiego dei
medesimi nei vari momenti liturgici, accenniamo alle « fon-
ti » da cui sono stati tratti i 14 brani musicali. I nn. 1,
2, 3, 4, 5, 7, 8 appartengono al manoscritto Q.IV.24; il
n. 14 a Q.IV.28; i nn. 6, 9, 10, 11, 12 a Q.IV.29; il n. 13
a Q.VIII.205.

1. Recercare: Tema di derivazione gregoriana (modus
protus plagale). Abbiamo una vera « esposizione » e « con-
tro-esposizione » di fuga a cui seguono ancora tre en-
trate del Tema. Tutto con maestria, senza alcuna pesan-
tezza o sforzo. Ne deriva un senso di vigore e di serieta.
Adatto per i tempi e i momenti di meditazione, sia prima
che a conclusione della funzione, sia per coadiuvare le
riflessioni dopo un’esortazione o meditazione. Registra-
zioni. Organo L. Grisante: Principale + Ottava. Orga-
no Tamburini: 1* Tastiera: Principale, Decimaquinta, De-
cimanona; Ped. Contrabbasso, Ottava e Unione al 1. Al-
tra registrazione: 2* Tastiera: Bordone, Flauto 4’, Prin-
cipale 4’; Ped. Contr., Ott. + II.

NB. L’organo Tamburini & trattato come se fosse ad
unico Man., come lo esigono queste musiche.

2. Inno: Ave, Maris Stella: 3 versetti brevi a commento
della nota melodia gregoriana ripresa liberamente. Pud
servire ad alternare il canto delle strofe dell’inno. I ver-
setti possono eseguirsi separati per brevi interventi del-
l'organo (offertorio,..). Il 1° versetto commenta, in stile
imitativo, come nei versetti seguenti, 'incipit della melo-
dia; il 2° riprende il Tema precedente omettendone la
prima nota e poi presenta la melodia del 2° verso; il 3°
riespone i primi due Temi e vi aggiunge l'incipit del 3°
verso. Composizione delicata, graziosa, anche se assai
breve. Ogni versetto vuole distinta registrazione. Le se-
gnaliamo tutte e tre di seguito separandole con il se-
gno =. Registrazioni. Organo L. Grisante: 1?*) Princ., FL
4’ = Princ.,, XVa = Princ., Ott.,, XVa. 2*) Fl. 4 = Ott.
= Ott., XVa. Organo Tamburini: 1*) I Man. Fl. 4 =
+ XIXa = 4 XVa. Ped. Ott. 8 + Man. 2*) I Man.
Princ., Fl. 4 = + XIXa, — Fl. 4 = + XVa, Fl. 4. Ped.
precedente. 3*) II Man. Fl. 4 = + Princ. 4 = + Na-




zardo. Ped. Ott. 8 + Man. 4*) II Man. Bord., Princ. 4’
= + Ott.no 2’ — Princ. 4’ = + Princ. 4’, Fl. 4’, Nazardo.
Ped. precedente.

NB. Quando si dice Ped. + Man. s’intende il Manuale
indicato nella registrazione per la parte delle mani!

3. Recercare: Di carattere festoso, ma senza esuberanza
o grossolanitd. In modo deuterus che trapassa al la mi-
nore (cadenza « piccarda » con l’accordo di La). Le voci
si imitano prima all’8* e poi il Contralto alla 4* e il Basso
all’8* e ripetono la stessa presentazione ma partendo ora
dal Tenore invece che dal Soprano; poi ancora la ripresa
tematica al Soprano e in 8* al Tenore. Un dialogo gar-
bato, gioioso, sereno. Questo brano andrebbe collegato con
il seguente che ripropone lo stesso Tema, ma lo sviluppa
altrimenti. Indicato per l'inizio e per la conclusione di
una celebrazione particolarmente solenne, anche all’offer-
torio e alla comunione, se molto lunghi. Per questa uti-
lizzazione indichiamo la registrazione. Registrazioni. Org.
L. Grisante: Princ., Fl. in XII. Org. Tamburini: 1*) I Man.
Princ. 8’, XIXa, Fl. 4. Ped. Contr.,, Ott. 8 + Man.
2*) II Man. Bord., Princ. 4’, Nazardo. Ped. Contr., Ott. +
Man.

4, Canzona: Carattere, modalita uguali al brano prece-
dente, ma sviluppo in tre sezioni ben definite, anche se
la 1* e 2* non permettono cesura; invece la 3* pud se-
pararsi con un accrescimento di sonorita e un breve re-
spiro. In questo caso troncare 1'accordo che conclude la
2* sezione dopo il 2° tempo (¢ indicato con la pausa tra
parentesi: ¢ la prassi dell’epoca che permette questo!).
Nella 2* sezione appare un nuovo Tema, nella 3* ritorna
il 1° con piccola modifica. Eseguire con liberta e gusto
gli svolazzi delle mis. 9-10 e 35-37. Utilizzazione come in-
dicato al n. 3. Registrazioni. Org. L. Grisante: Princ., FL.
4’ Fl. in XII = (3* sezione + XVa). Org. Tamburini:
I Man. Princ., Fl. 4, XVa, XIXa = (3* sezione + Rip.
4 file, — XVa e XIXa). Ped. Contr., Ott. + Man.; altra
II Man. Bord., Pienino 3 file = (3* sezione + Princ. 4’).
Ped. Contr., Ott. + Man.

5. Recercare: Brano meditativo, molto elaborato (Tema
diritto e rovesciato), con entrate dei Temi abitualmente
«in stretto » (il Tema appare in altra voce prima di es-
sere completamente esposto nella voce che lo propone),
in modo deuterus sostanzialmente. Un brano niente af-
fatto arido per chi sa scoprirne e metterne in risalto la
trama. Per momenti di riflessione e di raccoglimento.
Sonorita pacate e dolci, andamento moderato. Registra-
zioni. Org. L. Grisante: Princ. Organo Tamburini: 1?*) I
Man. Princ. Ped. Contr. + Man. 2?) II Man. Fl. 4’. Ped.
Bord. + Man. 3*) II Man. Ott. 4’, Fl. 4’. Ped. Bord. +
Man.

6. Canzona: Brano brillante, in modo tetrardus, distinto
in tre sezioni inscindibilmente collegate che non permet-
tono cambiamenti di registrazione; percid si esige sin dal-
l'inizio forza e splendore sonoro. Studiarlo bene perché
racchiude alcuni passaggi non facili e perigliosi. Esecu-
zione snella e sicura specialmente negli svolazzi che pre-
cedono la conclusione della 1* sezione e dell’intero brano.
Per l'inizio e la chiusura di una liturgia solenne, quando
I’'organo riassume e accresce l’entusiasmo dei fedeli. Re-
gistrazioni. Org. L. Grisante: Princ., XVa, XIXa, XXIIa,
Fl. 4’. Org. Tamburini: I Man. Princ., Fl. 4’, XVa, Rip. 4
file. Ped. Contr., Ott. + Man. Altra: Il Man. Princ. 4’,
Fl. 4, Pienino 3 file. Ped. Ott., Bord. + Man.

7. Recercare: Brano breve, in modo protus trasportato,

che si contrappone al seguente che svolge un Tema quasi
identico e a cui ¢ opportuno collegarlo nell’esecuzione,
quando ¢ possibile: qui la penombra e la la chiarezza,
qui la dolcezza e la la vigoria, qui andamento calmo e la
andamento vivace. Destinazione come per i brani 3-4.
NB. Collegare le registrazioni proposte qui e per il brano
seguente (come per 3-4 e 9-10) coordinando la 1* di un
brano con la 1* dell’altro, la 2* con la 2%, ecc. Registra-
zioni. Org. L. Grisante: Princ., Fl. 4. Org. Tamburini:
I Man. Princ., Fl. 4’. Ped. Contr., Ott. + Man.; altra
II Man. Fl. 4’. Ped. Bord. + Man.

8. Canzona: Oltre quanto si ¢ detto sopra circa la mo-
dalita, il Tema e il carattere, notiamo ancora le tre se-
zioni del brano con possibilita di cesura (introducendo la
pausa segnata tra parentesi) tra 2* e 3* sezione e con con-
seguente possibilita di accrescimento di sonorita. Al 1°
Tema succede un 2° e poi un 3° Tema introducendo va-
rieta senza cadere nella frammentarieta. Brano efficace e
valido. Registrazioni. Org. L. Grisante: Princ., Fl. 4’,
XXVlIa, XXIXa (3* sezione + XIXa, XXIla). Org. Tam-
burini: I Man. Princ., Fl. 4’, XIXa, Rip. 4 file (3* sezione
+ Ott. 4’, XVa). Ped. Contr., Ott. + Man.; altra: 11 Man.
Princ. 4’, Fl. 4’ (poi + Naz.). Ped. Bord. + Man.

9. Recercare: Graziosissima composizione da collegarsi
con la Canzona seguente che ne riprende il Tema. Modo
protus trasportato. Tre presentazioni del Tema all’8* e
poi la 4* presentazione tematica alla 5* inferiore (come
avviene di solito in queste composizioni) e ripetizione
poco variata dello stesso dialogo polifonico, poi solo pilt
dialogo tematico tra Soprano e Basso, prima all’8%, poi
alla 5* inferiore. Ha importanza notare queste cose? Cer-
to! Sono le colonne e le travature su cui s’innalza la
composizione. Ma con quanta fantasia e senso poetico
lavora l'autore! Destinazione liturgica come ai nn. 3-4,
7-8. Registrazioni. Org. L. Grisante: Princ., Fl. 4’, XXIIa
(se eseguito da solo, cio¢ non collegato al brano seguente,
anche Fl. 4’, XXVIa, XXIXa). Org. Tamburini: I Man.
Princ., XVa; Ped. Contr., Ott. + Man. Altra: II Man.
Bord. Ott.no 2’. Ped. Sub. Bord. + Man.

10. Canzona: Grazia, vivacita, forza distinguono questo
brano. Come il precedente in modo protus trasportato,
diviso in tre sezioni, la 2* separabile dalla 3* con possi-
bile aumento di suono. Il brano si svolge ben diversa-
mente da quello precedente. Il 1° Tema appare ritmica-
mente modificato nella 2* sezione e anche abbreviato (Fr.
T. cio¢ frammento tematico, abbiamo segnato), ed ancora
riappare, ma troppo modificato, percio lo si & segnato
2° T., nella 3* sezione briosissima. Registrazioni. Org. L.
Grisante: Princ., Fl. 4°, XXIla, XXVIa, XXIXa (3* se-
zione + XVa, XIXa). Org. Tamburini: I Man. Princ.,
XVa, Fl. 4’ (3* sezione + Rip. 4 file); Ped. Contr., Ott.
+ Man. Altra II Man. Bord., Fl. 4’, Ott.no 2’ (3* sez. +
Nazardo); Ped. Subb., Bord. + Man.

11. Toccata per I’Elevazione: Una pagina di meditazione
e di poesia, di adorazione e di interioritd. Quale fascino
dal cromatismo, dalle « durezze e ligature », da una mo-
dulazione quasi continua! Per interpretarla si esige un’am-
pia declamazione che carichi di significato espressivo ogni
nota, con senso di liberta ma anche con pieno equilibrio
fraseologico. Il titolo indica la destinazione ed unica ¢ la
registrazione: Princ., Voce Umana (Ped. Contr. + Man.).

12. Recercare: Brano polifonico che inizia nettamente
in modo tetrardus e conclude in modo protus. Oltre al
dialogo tematico, ricco di intreccio, appare un vero « con-



trosoggetto », quasi integralmente di crome, che arricchi-
sce la polifonia e svolge un ruolo di pari importanza
(consideriamo Tema solo le prime 4 note e « controsog-
getto » la figurazione che segue la prima pausa). NB. A
quell’epoca tale composizione si denominava anche «a
doi soggetti », « a due fughe », « fuga doppia »). Per ese-
guire bene il brano si esige la comprensione di questo
lavorio polifonico: solo cosi gli si dara il risalto neces-
sario, solo cosi ci si rendera capaci di gustare e di far
gustare pagine musicali dall’apparenza ermetiche, invece
ben piu ricche di sostanza musicale di altre pagine « fa-
cili» ma vacue. Pud servire per l'inizio, per la conclu-
sione, per momenti di riflessione o di respiro durante la
liturgia. Registrazioni. Org. L. Grisante: Princ., Ott., XVa.
Org. Tamburini: I Man. Princ., Ott.,, XVa; Ped. Contr.,
Ott. + Man. Altra: II Man. Bord., Princ. 4’. Ped. Subb.,
Bord. + Man.

13. Fantasia: In modo protus il Tema e in modo deu-
terus la Risposta. Il brano, in stile imitato come i pre-
cedenti « recercari » e con Tema quasi identico a quello
del primo brano del fascicolo, ha una sua suggestivita,
un suo carattere che deriva proprio da questa ambiguita
modale. Ricco di modulazioni, grazioso, leggermente ve-
lato di melanconia ¢ adatto per brevi momenti di respiro,
di riflessione, di sosta nello svolgersi dell’azione liturgica.
Registrazioni. Org. L. Grisante: Princ., Fl. 4’, XVa. Org.
Tamburini: I Man. Princ., Fl. 4’, XIXa. Ped. Contr. Ott.
+ Man. Altra: Il Man. Bord., Fl. 4’. Ped. Subb., Bord.
+ Man.

14. La Piva: Brano che ricanta con modi e voce « po-
polaresca » la gioia del Natale. Esecuzibne piena di « fran-
chezza » proponendosi di ricreare I’atmosfera destata da
zampognari. Poiché il brano & composto da tre idee mu-
sicali, ma la prima vi fa la parte del leone, si & pensato
che non sconviene ripetere la seconda idea musicale e si
sono apposti i segni di richiamo per I'ammissibile ritor-
nello. La terza idea, che richiama la conclusione della
prima idea musicale, non necessita di ripetizione. Ma
anche senza il ritornello il brano va benissimo: appare
soltanto un po’ pilt « rustico »! Registrazioni: Voce Co-
rale 8 (senza tremolo!), ma delicata, oppure Trombon-
cini antichi 8. E necessario perd che entrambi i registri
non prevalgano al Basso perché sono le parti superiori
che devono prevalere. Altrimenti proponiamo: Org. L.
Grisante: 1%) Princ., Fl. 4’; 2*) Fl. 4’; 3*) Fl. 4’, XXV]a.
Org. Tamburini: 1*) I Man. Fl. 4’; 2*) | Man. Fl. 8 e 4’;
3*) Il Man. Fl. 4’; 4*) Il Man. Bord., Ott.no 2’, Fl. in
XVlla.

Forse si sono proposte troppe « registrazioni », pur
cercando di non ripeterle, anche se non sempre ¢ stato
possibile. Lo si & fatto per indicare alcune possibilita, in-
vitando a lavorare con fantasia, ma sempre attenendosi
ai criteri giusti della registrazione delle musiche antiche
italiane, anche se si devono adattare ad organi non anti-
chi. Le registrazioni su base 4’ sono perfettamente stili-
stiche! Quanti piccoli organi su base 4’ soltanto si co-
struirono fino al tardo ’700: e come suonano bene ancora
oggi se ben conservati e giustamente restaurati!

DoN ANTONIO DEMONTE
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13. Fantasia
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CANTI PER LA PREGHIERA
DEI GIOVANI

Una raccolta di canti come espressione del mondo giovanile
che medita il mistero di Cristo.

SEl CON NOI

Testi e musiche di Domenico Machetta

— Libretto con musica e parole, pp. 16
— Partitura, pp. 8
— Disco 33/2 - Musicassetta 4/21

PRENDO LE ALI

Testi e musiche di Domenico Machetta

— Libretto con musica e parole, pp. 16
— Partitura, pp. 12
— Disco 33/3 - Musicassetta 4/22

VI ANNUNCIO UNA GRANDE GIOIA

Testi e musiche di Domenico Machetta

— Libretto con musica e parole, pp. 24
— Partitura, pp. 20
— Disco 33/4 - Musicassetta 4/23

UN VOLTO D’UOMO

Testi e musiche di Luciano Scaglianti

— Libretto con musica e parole, pp. 24
— Partitura, pp. 24
— Disco 33/5 - Musicassetta 4/24

UNA VOCE CHE TI CERCA

Testi e musiche di Domenico Machetta

— Libretto con musica e parole, pp. 24
— Disco 33/6 - Musicassetta 4/25

ANDIAMO A BETLEMME

Testi di Luciano Scaglianti

Musiche di L. Scaglianti, F. Roda, L. Bancolini,

F. Damiano, Gl. Marseglio

— Libretto con musica e parole, pp. 32
— Partitura, pp. 36
— Disco 33/7 - Musicassetta 4/26

MILLE ALLELUIA

Testi e musiche di Domenico Machetta

— Libretto con musica e parole, pp. 32
— Disco 33/8 - Musicassetta 4/27

LA LOTTA DI CRISTO

Testi e musiche di Domenico Machetta

— Libretto con musica e parole, pp. 32
— Partitura, pp. 24
— Disco 33/9 - Musicassetta 4/28

VEDO UN GIORNO NUOVO

Testi e musiche di Luciano Scaglianti

— Libretto con musica e parole, pp. 32
— Partitura, pp. 32
— Disco 33/11 - Musicassetta 4/29

LE MANI

Testi di Ernesto Ferretti
Musiche di Antonio Bagni

— Libretto con musica e parole, pp. 24
— Disco 33/12 - Musicassetta 4/30

CRISTO UOMO NUOVO

Testi e musiche di Bruno Facciotti
Armonizzazione di Giovanni Maria Rossi

— Libretto con musica e parole, pp. 40
— Partitura, pp. 24
— Disco 73313 - Musicassetta 4/31

NOTTE PIU CHIARA DEL GIORNO

Testi di R. Bracchi, G. Mauri, L. Scaglianti
Musiche di L. Scaglianti, F. Roda

— Libretto con musica e parole, pp. 32
— Partitura, pp. 32
— Disco 73314 - Musicassetta 4/32

TENER VIVA LA SPERANZA - 1

Testi di Angelo Roncari
Musiche di Lorenzo Capello

— Libretto con musica e parole, pp. 40
— Partitura, pp. 32
— Disco 73315 - Musicassetta 4/33

TENER VIVA LA SPERANZA - 2

Testi di Angelo Roncari
Musiche di Lorenzo Capello

— Libretto con musica e parole, pp. 48
— Partitura, pp. 32
— Disco 73316 - Musicassetta 4/34

DONNA DE PARADISO

Testi e musiche di L. Scaglianti, F. Roda, L. Lacchini

— Libretto con musica e parole, pp. 40
— Partitura, pp. 24
— Disco 73317 - Musicassetta 4/35

KERYGMA

Testi e musiche di L. Scaglianti, L. Bancolini, F. Roda,
Gl. Marseglia

— Libretto con musica e parole

— Partitura

— Disco 73318 - Musicassetta 4/36

NUOVI CIELI

Testi e musiche di Johannella Tafuri

— Libretto con musica e parole, pp. 48
— Partitura, pp. 48

— Disco 73319 - Musicassetta 4/37

EDITRICE ELLEDICI - 10096 LEUMANN (TORINO)




(segue dalla 2* di copertina)

= Nelle formulazioni delle proposte di ascolto si sono scelti,
volutamente, molti brani famosi e noti, onde permettere un
agevole avvicinamento al repertorio organistico di coloro che,
privi di conoscenze specifiche e specialistiche, desiderano ap-
profondire la loro cultura musicale.

= | 'esecuzione & affidata al talento e alla capacita del Maestro
Arturo Sacchetti.

1. LA LETTERATURA PER ORGANO IN ITALIA
DALLE ORIGINI A GEROLAMO FRESCOBALDI 73751

ANTICO: Frottola « Non resta in questa valle » - M. A. CAVAZ-
ZONI: Ricercare nel secondo tono - G. CAVAZZONI: Inno « Pan-
ge lingua» - A. GABRIELI: Ricercare nel duodecimo tono -
G. GABRIELI: Canzon « La spiritata » - ANNIBALE: Toccata nel
sesto tono - MERULO: Passo e mezzo - PALESTRINA: Ricer-
care | - VELENTE: Verso quinto sopra il re @ TRABACI: Toccata
di durezze e ligature - ANTEGNATI: Ricercare nel nono tono -
LUZZASCHI: Toccata nel quarto tono - PASQUINI: Corrente in
re minore - BANCHIERI: Dialogo - GUAMI: Canzon alla fran-
cese « La luchesina » - FRESCOBALDI: Capriccio sopra la Gi-
rolmeta - Toccata | (dal Il libro) - Canzon dopo I'Epistola.

2. LA LETTERATURA PER ORGANO IN FRANCIA
DAL RINASCIMENTO
ALLA FINE DEL SETTECENTO 73752

ATTAIGNANT: Prélude sur chacun ton - TITELOUZE: Hymne
« Pange lingua » - ROBERDAY: Caprice - LEBEGUE: Offertoire
sur la séquence « Stabat Mater » - MARCHAND: Tierce en
taille - BOYVIN: Récit du deuxiéme ton - CLERAMBAULT:
Basse et Dessus de Trompette - Basse de Cromorne - Récits -
D’ANGLEBERT: Quatuor sur le Kyrie @ COUPERIN: Qui tollis
peccata mundi, Suscipe (Dialogue sur la voix humaine) - Do-
mine Deus, Agnus Dei (Cromorne en taille) - DE GRIGNY:
Dialogue - D'’ANDRIEU: Offertoire « O Filii et filiae » - D'’AQUIN:
X Noél (Grand jeu et duo) - BALBASTRE: A la venue de Noél.

3. LA LETTERATURA PER ORGANO IN GERMANIA
DAL RINASCIMENTO ALL’ETA DI BACH (1) 73753

SCHLICK: Maria zart - SCHEIDT: Preludi ai corali « Herzlich
tut mich verlangen » - « Wachet auf, ruft uns die Stimme » -
Echo - SCHEIDEMANN: Preambulum in re minore - PRAETO-
RIUS: Magnificat secondi toni in tenore - versus in basso -
REINCKEN: Toccata in sol maggiore e LUBECK: Preludio e
fuga in re minore - BOHM: Preludio e fuga in do maggiore -
TUDER: Preludio in sol minore - BRUHNS: Preludio e fuga in
sol maggiore.

(2) 73754

BUXTEHUDE: Preludio e fuga in fa diesis minore - PAUMANN:
Preambulum super fa - HOFHAYMER: Salve Regina - KUHNAU:
Toccata in la maggiore - HASSLER: Toccata secundi toni e
FROBERGER: Toccata in la minore - STRUNGK: Preludio al co-
rale « Lass mich dein sein und bleiben » - KERLL: Passacaglia
in re minore - MUFFAT: Passacaglia in sol minore.

(3) 73755

PACHELBEL: Ciaccona in re minore - WALTHER: Concerto del
sig. Meck appropriato all’'organo - Variazioni sopra il corale
« Meinen Jesum lass ich nicht » e HANDEL: Passacaglia in
sol minore - Fuga in sol maggiore - TELEMANN: Fantasia in
sol minore - Variazioni sopra il corale « Nun freut euch, lieben
Christen gemein » - Fantasia in re maggiore.

* | tre dischi non si vendono separati.

4. SCUOLE ORGANISTICHE IN INGHILTERRA E FIANDRE
DAL RINASCIMENTO ALLA META DEL '700 73756

TALLIS: Natus est nobis - BLITHEMANN: Gloria tibi Trinitas
aequalis - BYRD: Cantilena in sol minore - Pavana in la minore -
BULL: Fantasia sopra un corale fiammingo - BLOW: Aria in do
maggiore - PURCELL: Marcia in re maggiore - Largo in do
minore - STANLEY: Adagio in re minore e ISAAK: « Ain frélich
Wesen » in re manualiter - SWEELINCK: Fantasia cromatica -
Variazioni sopra « Mein junges Leben hat ein End » - CORNET:
Salve Regina - VAN DEN KERKHOVEN: Verso 5° modo - Ver-
setto 2° modo: trompet bas - VAN DEN GHEYN: Fuga.

5. SCUOLE ORGANISTICHE IN SPAGNA, PORTOGALLO,
CECOSLOVACCHIA DAL RINASCIMENTO ALLA META
DEL SETTECENTO 73757

SANTA MARIA: Fantasia quinti toni - BERMUDO: Pange lingua
more hispanico - CABEZON: Variazioni sul canto del caballero -
CORREA DE ARAUXO: Segundo tiento del quarto tono - JIME-
NEZ: Battaglia - ELIAS: Toccata de Contras Quinto tono - OXI-
NAGAS: Fuga in sol minore ¢ DE LACERNA: Tento de VI tom
por gesolrreut - DE PAIVA: Tento no modo de mi, Ill tom -
PERAZA: Tiento de octavo modo - DE ALVARADO: Tento por
delasolrre, fa e ut no mesmo signo - CABANILLES: Interludi
per la Messa degli Angeli - SOLER: Sonata in mi minore -
CERNOHORSKI: Toccata in do maggiore.

6. LOPERA ORGANISTICA
DI JOHANN SEBASTIAN BACH (1) 73758

Pastorale in fa maggiore BWV 590 (pastorella - allemanda -
adagio - allegro) - Concerto in sol maggiore (elaborato da
un'opera del principe Johann Ernst di Sassonia) BWV 592
(1° movimento - grave - presto) e Toccata in mi maggiore
BWV 566 - Canzone in re minore BWV 588.

(2) 73759
Alla breve, in re maggiore BWV 589 - Passacaglia e tema fu-
gato in do minore BWV 582 e Preludio e fuga in re minore
BWV 539 - Sonata n. 1 in mi bemolle maggiore BWV 525
(1° movimento - adagio - allegro).

(3) 73760
Fantasia e fuga in la minore BWV 561 - Partite diverse sopra
il corale « Christ der du bist der helle Tag » BWV 766 - Pre-
ludio al corale « Gelobet seist du, Jesu Christ » BWV 722 o
Preludio al corale « Valet will ich dir geben » BWV 735 - Pre-
ludio al corale « Dies sind die heil'gen zehn Gebot » BWV 679 -
Preludio al corale « Meine Seele erhebt den Herren » BWV 733
(Fuga sopra il Magnificat) - Preludio al corale « Ach bleib
bei uns, Herr Jesu Christ » BWV 649 - Preludio al corale « Nun
komm der Heiden Heiland » BWV 659 - Preludio al corale
« Allein Gott in der H6h sei Ehr' » BWV 654.

* | tre dischi non si vendono separati.

Altri album (in preparazione)

LA LETTERATURA PER ORGANO IN ITALIA NEL SETTECENTO
(Rossi, Carissimi, Merula, Fasolo, Fontana, Strozzi, Storace,
Aresti, Zipoli, Della Ciaja, A. Scarlatti, Caldara, Vivaldi, D. Scar-
latti, Pescetti, Galuppi, Martini, Pergolesi).

L’EPOCA DI TRANSIZIONE

(DAL 1750 AL PRIMO ROMANTICISMO)

(Cherubini, Mayr, Cimarosa, Paisiello, Sarti, Krebs, W. F. Bach,
C. P. E. Bach, J. C. Bach, Albrechtsberger, M. Haydn, Mozart,
Beethoven, F. J. Haydn).

IL ROMANTICISMO ED IL POSTROMANTICISMO

IN GERMANIA, FRANCIA E ITALIA

(Mendelssohn, Schumann, Liszt, Reubke, Brahms, Schubert,
Reger, Rheinberg, Karg-Elert, Franck, Dubois, Widor, Béllmann,
Guilmant, Lemmens, Gigout, Morandi, Davide da Bergamo, Ros-
sini, Bellini, Verdi, Petrali, Fumagalli, Boito).

IL NOVECENTO IN FRANCIA

(Saint-Saéns, Alain, Messiaen, Tournemire, Jolivet, Dupré,
Vierne, Langlais, Litaize, Ducasse).

IL NOVECENTO IN GERMANIA
(Hindemith, Schoenberg, Krenek, Kaminski, Distler).

IL NOVECENTO IN ITALIA

(Bossi, Yon, Respighi, Busoni, Ravanello, Remondi, Manari,
Matthey, Liviabella, Desderi, Somma, Bettinelli, Chailly, Man-
nino, Rota).

LA LETTERATURA PER ORGANO DEL NOVECENTO
IN AMERICA, INGHILTERRA, SVIZZERA, UNGHERIA,
CECOSLOVACCHIA,

RUSSIA, SPAGNA, BELGIO, OLANDA

(lves, Britten, Honneger, Kodaly, Glazunov, Janacek, Shosta-
kovic, Flor Peeters, Heiller, Martin, Andriessen, Ginastera,
Copland).

Dirett. respons.: Sac. U. Bastasi - Registr. al N. 392 del Trib. Civ. di Torino, 14-6-1949 - Scuola Grafica Salesiana - Torino 1981

SPEDIZIONE IN ABBONAMENTO POSTALE — GRUPPO QUARTO



