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Canti per Quaresima e Pasqua 3

Per la Croce, di Rossi. Il testo di D. Rimaud, tradotto da E. Costa jr., ¢
tolto dal libro della LDC « Gli alberi nel mare », di recente pubblica-
zione; cosi pure i testi seguenti del medesimo autore.

Nel recitativo, da affidarsi ad un Solista, seguire il ritmo del testo, senza
artificiosita. Il ritornello potrebbe essere eseguito dalla Schola a 4vd,
oppure dall’Assemblea con o senza Schola, sostenuta dall’Organo. Uso:
adorazione della Croce.

Per la Croce, di Capaccioli. Stesso testo del precedente, ma musicato
nella forma del corale. Uso: processione d’entrata, inno.

Passione, di Capaccioli. Litania, quindi alternare in forma di dialogo tra
Solista o Schola e Assemblea. Uso: adorazione della Croce, Via crucis.
Dolce Signore, di Maugeri. Corale su testo gia noto. Uso: inno di inizio,
adorazione della Croce.

Quando diceva ai suoi amici, di Lasagna. Strofe da affidarsi alla Schola
o Solista e ritornello gioioso per I’Assemblea. Uso: tempo pasquale, come
canto di comunione (durante o dopo) e inizio.

Inno alla luce, di Huijbers. Grande processionale di entrata. 11 ritornello,
nelle varie ripetizioni, pud essere eseguito in canone tra Assemblea o
Schola, oppure tra due parti dell’Assemblea. Invece il dialogo che se-
gue (forma litanica) si puo alternare tra Schola a 1 o 4vd e Assemblea,
oppure tra due parti della Schola; in questo caso anche la risposta po-
trebbe essere a 4vd, usando I’armonizzazione della proposta. Uso: notte
e periodo di Pasqua, specialmente come canto di inizio, Battesimo.

Tu I’hai fatto a me. Musica inglese. Ritornello e strofe di carattere molto
popolare. Indicato per fanciulli e ragazzi. Alternare Solista e Coretto e
Tutti (ritornello). Uso: canto di riflessione dopo lettura adatta.
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PER LA CROCE

per Solista, Schola a Iv o 4vd e/o Assemblea
T: D. Rimaud-E. Costa

M: G.M. Rossi
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2. Per la croceyche porta il fuoco in terra, A
roveto ardente in cui ’amore si rivela, /) o m . p— hll‘fi'g,?]
Cristo Gesu, A - ; i
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6. Per il sangue,che ricrea la linfa morta £ e — hpr——"" —
distruggendo il veleno di quel frutto, ° B

Dio vittorioso,
la tua Chiesa ti acclama.
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7. Per la morte del Figlio primo-genito che por-tavail legno per il fuoco,
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9. Per 1a morte dell’Amato, fuori porta,
perché chi uccide si cambi nell’erede,
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Dio vittorioso,
la tua Chiesa ti acclama.
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12. Per il legno, che consacra il sacrificio
del Sacerdote offerto per il mondo,
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14. Grande arca,che ci strappa all’ira 15. Tenero legno, che fa dolci le acque amare
e ci salva dal diluvio con Noe, e dalla roccia genera la fonte,
Cristo Gesuy Dio vittorioso,
noi ti glorifichiamo. la tua Chiesa ti acclama.
per Assemblea a Iv
T: D. Rimaud-E. Costa
SCHOLA M: E. Capaccioli
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PASSIONE

per Schola a Iv e Assemblea

T: D. Rimaud-E. Costa
M: E. Capaccioli
’ SCHOLA ASS
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Be - ne - det-to sei tu per il tuo san- gue, che con-sa-crail mon-do.
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per Schola a Iv e Assemblea
T: G. Stefani
M: A. Maugeri
Con devozione (J:se )
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2. Dolce Signore, mite e innocente, 4. Dolce Signore, giudice del mondo,

e duramente colpito e flagellato: e ingiustamente a morte condannato:

noi peccatori ti abbiamo tormentato: Pieta, Signore! noi peccatori ti abbiamo giudicato: Pieta, Signore!
3. Dolce Signore, re di eterna gloria, 5. Dolce Signore, ora muori in croce,

e crudelmente di spine incoronato: e la tua croce da vita al mondo intero:

noi peccatori ti abbiamo umiliato: Pieta, Signore! noi ti preghiamo, o nostro Salvatore: Pieta, Signore!




QUANDO DICEVA Al SUOI AMICI

per Solista e Assemblea a 1v

T: D. Rimaud-E. Costa

M: L. Lasagna
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INNO ALLA LUCE

per Schola a Iv 0 4vd o0 3vp e Assemblea

T: H. Oosterhuis
V. Meloni-E. Costa
M: B. Huijbers
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LE NOSTRE
CORALI LITURGICHE

(IIT parte)

Nelle puntate precedenti abbiamo accennato all’impor-
tanza che hanno le corali nel rinnovamento della liturgia,
ma insieme anche al pericolo, tutt’altro che astratto, alme-
no in pratica per certe corali, che tutto questo rifiorire
sia un ritornare come prima, eliminando il canto del po-
polo « perché non sa cantare » e declassando la celebra-
zione a un concerto, pitt 0 meno interessante.

La Costituzione Liturgica agli articoli 28 e 29 racco-
manda che nelle celebrazioni liturgiche ognuno, sia mini-
stro che fedele, faccia solo e tutto quello che a lui spetta,
considerata la natura del rito. E l'art. 19 dell’« Istruzione
sulla musica nella sacra liturgia » specifica i compiti della
Schola nei seguenti termini:

— eseguire con competenza le parti di canto che sono
proprie della Schola, secondo i diversi generi di canti;

— sostenere e aiutare la partecipazione dei fedeli al
canto.

Quali sono le parti di canto proprie della Schola, se-
condo i diversi generi di canto? Riprendiamo da qui il
nostro discorso.

I generi o forme musicali nella sacra liturgia

Non si tratta qui dei generi musicali propri della storia
della musica: la sonata, la suite, la sinfonia, il concerto, il
poema sinfonico, ecc. La liturgia si rifa ai generi propri
della musica liturgica come si sono sviluppati nel corso
dei secoli: la salmodia, la litania, il responsorio, le accla-
mazioni, 'innodia, ecc.

E su questo che vogliamo fermare la nostra attenzione
per specificare volta per volta il compito che spetta alla
Schola. Ma parlare di queste cose non ¢ facile. Una sem-
plice elencazione dei canti con le relative proposte di affi-
dare ora all'uno ora all’altro « attore » le varie parti
risulta molto discutibile senza una conoscenza della natu-
ra dei singoli canti, della loro origine, della loro funzione.
Siamo troppo legati alle forme come sono arrivate a noi
per poter rinnovarci senza uno studio critico e appro-
fondito.

La « Messa »

A questo proposito conviene accennare a una forma
che ¢ venuta affermandosi in questi ultimi secoli. Si dice:
« Canteremo la Messa di X », « Fu eseguita la Messa di
Y ».

Si tratta della « Messa » che raggruppa in un’unica
composizione un certo numero di pezzi generalmente at-
tinti all’Ordinarium Missae. (Questo non avveniva nel
canto gregoriano. Ad esempio, la « Missa IX cum jubilo »
ha il Kyrie del XII secolo, il Gloria dell’XI s., il Sanctus
del XIV, I’Agnus Dei del X e XIII s.). Apparso nel XIV
secolo, arrivato all’apogeo nella seconda meta del XVI,
questo genere continua a ottenere largo favore presso i
compositori e le schole.

Il desiderio di conferire una certa unita musicale ai
diversi canti di una ufficiatura ¢ piu che legittimo. La con-
dizione da rispettare, perd, ¢ che le leggi proprie alla sola
composizione musicale non si sostituiscano, cio¢ non si
oppongano, a quelle della liturgia. Dal primo momento in
cui i musicisti incontrarono nei canti della messa un luogo
ideale per esercitare la loro arte vocale, si presento il pe-
ricolo grave di cedere alla logica intrinseca al progresso

dell’arte musicale e di inserire nel pezzo cantato i proce-
dimenti di composizione tematica, imitativa e ciclica. Lo
scivolamento diventd quasi inevitabile, anche per gli arti-
sti piu rispettosi della santita dei riti, quando la compren-
sione della liturgia divenne molto oscura. L’individualita
funzionale di ciascuno dei cinque pezzi dell’Ordinario
della messa, che avrebbe dovuto tradursi in forme li-
riche ben differenziate e in generi musicali adatti, viene
singolarmente livellata in quasi tutte le messe classiche.
Si ha a che fare pitt con cinque pezzi simmetrici di una
composizione corale, che non con azioni specifiche del po-
polo cclebrante, come invece dovrebbero essere:

— litania del Kyrie;

— inno del Gloria;

— proclamazione del Simbolo di fede;
— acclamazione unanime del Sanctus;
— supplica litanica dell’Agnus.

E allora le messe classiche (o presunte tali) le dobbiamo
mandare al macero? Certi Gloria o Agnus si adattano
senza troppa fatica a una celebrazione festiva; ma la mag-
gior parte dei Credo compromet‘e, per 'eccessiva lun-
ghezza, 'armonico svolgimento di una messa. I Sanctus
che impediscono la partecipazione di tutti alla preghiera
eucaristica derogano gravemente alla loro funzione, e i
Kyrie che non suonano come una serie di grida di supplica
privano I'assemblea di una parte importante della sua pre-
ghiera cattolica. L’esecuzione integrale di tali messe puo
trovar posto nei concerti spirituali, tanto piu se le parti
sono intercalate da testi di meditazione.

« Si potrebbe dire, riprendendo I’espressione attribuita
a Palestrina, che se le opere non soddisfano al culto la col-
pa non & della musica ma del modo di usarla. Non c’¢
dubbio che polifonia e strumenti possono giustamente ser-
vire alla celebrazione della messa, come dimostrano molte
composizioni uscite in questi ultimi anni. La via & sempre
aperta ai compositori che

— attribuendo ai diversi attori del canto la rispettiva
funzione,

— rispettando le forme originali di ciascun pezzo,

— trovando un linguaggio perfettamente adatto alla
sua funzione,
ci offriranno non piu delle “messe in musica”, ma della
vera “musica per cantare la Messa” » (cf Canto e musica
nel culto cristiano di J. Gelineau, LDC).

Le parti della Schola nei canti della Messa

Dopo questa digressione e puntualizzazione, che spe-
riamo non sara stata inutile, su una forma musicale che
gode ancora tanto favore, vediamo in quali parti della
Messa e dell’Ufficio la corale potrebbe portare il suo pre-
zioso contributo, non solo per una maggiore solennita, ma
anche per uno stimolo a una partecipazione piu piena del
popolo alla celebrazione e a una preghiera piu viva e
intensa.

@ I/ canto d’ingresso: appartiene all’innodia. Ricordia-
mo che la sua funzione & quella di solennizzare la pro-
cessione di entrata, e di immettere i fedeli nel clima
spirituale della celebrazione. Pud assumere varie forme:

— inno strofico: in tal caso & necessaria I’alternanza
della Schola col popolo o a strofe alternate o col ritornello,
se c’e;

— forma responsoriale, preceduta eventualmente da
un « tropario » affidato alla sola Schola; ritornello sem-
pre all’assemblea;

— mottetto dalla forma libera, affidato interamente

alla Schola.

® Litania penitenziale (Kyrie): appartiene alla forma li-
tanica. Le tre invocazioni possono essere precedute da un



breve testo (tropo) come nel Messale. Alternanza: Solo-
Popolo; oppure Schola-Popolo. Abbiamo gia accennato ai
Kyrie tradizionali. Spesso hanno la forma di una suite vo-
cale tripartita e ingenerano squilibrio nella celebrazione.
In circostanze particolari, se non sono prolissi, potrebbero
essere cantati durante la pausa di raccoglimento dell’atto
penitenziale.

® Gloria: appartiene all'innodia dalla forma libera...
Per questo la sua semplice recitazione ne svuota il ca-
rattere. Esso ¢ intonato dal celebrante e viene proseguito
dall’assemblea, come dimostrano le piti antiche melodie
giunte fino a noi. Per la sua forma letteraria a paralleli-
smo binario o ternario in stichi brevi, liberamente rag-
gruppati o concatenati, si presta anche all’esecuzione alter-
nata di due cori. Come carattere, la musica dovra rispec-
chiare una lode gioiosa e una supplica adorante. Una poli-
fonia ricca di contrappunto non si adatta bene alla natura
dell’inno. Meglio un canto monodico o una polifonia omo-
fonica specialmente se vi partecipa anche I’assemblea. Per
far partecipare pit facilmente il popolo, sono stati pub-
blicati dei Gloria in cui al testo (originale o parafrasato)
cantato dalla Schola viene alternato un Ritornello affida-
to al popolo.

® Salmo responsoriale tra le Letture, afhdato al Salmi-
sta. Almeno il Responsum o Ritornello sia sempre canta-
to con una melodia semplice ma incisiva. La Schola aiuta
I’assemblea.

® Alleluia al Vangelo: & un’acclamazione che appartie-
ne a tutta I’assemblea. La Schola potrebbe unirsi con delle
sopra-armonie. Scopo di questo canto ¢ dare rilievo e so-
lennita alla processione del Vangelo e alla sua proclama-
zione. Si possono opportunamente aggiungere anche altre
acclamazioni e ritornelli.

® Credo: & una proclamazione comunitaria di fede. Il
canto vi aggiunge la forza e la profondita dell’espressione
vocale, Abbiamo gia accennato ai Credo delle Messe tradi-
zionali, che talvolta hanno la forma di un poema sinfoni-
co corale. D’altra parte ¢ anche triste vederlo generalmen-
te ridotto a una recitazione spesso affrettata e incompren-
sibile. Un Credo IIT gregoriano, alternato tra Schola e po-
polo, & quanto mai indicato. Ci sono pure composizioni
semplici ma dignitose con un ritornello per il popolo in cui
si esprime la propria fede, e dei moduli recitativi per il
testo.

® Canto di offertorio: & nato in funzione di una pro-
cessione offertoriale. Oggi generalmente il popolo non
porta la sua offerta all’altare, e cosi pure il celebrante o il
diacono non reca piu solennemente il pane e il vino al-
laltare della celebrazione: ha ragione di esistere allora
un « Canto di offertorio »? Non & preferibile una pre-
ghiera silenziosa, opportunamente favorita da un modera-
to suono di organo? A favore di quest’ultimo giocano le
seguenti ragioni:

— ¢ opportuna una distensione dell’assemblea dopo
il ritmo denso dell’inizio e della liturgia della Parola;

— l’assimilazione della Parola udita richiede raccogli-
mento;

— leucaristia vuole una preparazione personale im-
mediata;

— i riti attuali d’offertorio restano un momento litur-
gico minore, in quanto non fine a se stessi (praticamente,
¢ opportuno che il celebrante usi un tono sommesso nelle
formule « Benedetto... »).

La stessa funzione che ha I'organo durante la preghie-
ra silenziosa del popolo pud averla la Schola con il canto
di un adatto mottetto polifonico.

® Santo: & un’acclamazione che sgorga dal prefazio e
interessa tutta I’assemblea (« cantiamo a una sola voce »).
La Schola non pud arrogarsi un diritto esclusivo. Aven-
done la possibilita, si scelgano dei canti in cui la Schola,
oltre a sostenere il canto del popolo, pud eseguire polifo-
nicamente qualche frase dell’acclamazione o adornare il
canto con delle sopra-armonie. E ovvio che i Sanctus tra-
dizionali sono fuori-gioco, non solo perché la loro lun-
ghezza blocca e fraziona la preghiera eucaristica, ma anche
per la loro struttura che spesso non rispetta la natura ac-
clamatoria del canto (Benedictus di carattere lirico-soli-
stico, Hosanna fugato, ecc.).

® Pudre nostro e acclamazione « Tuo ¢ il regno »: pre-'
ghiera comunitaria del Popolo di Dio, affidata natural-
mente a tutta ['assemblea.

® Agnello di Dio: & una litania che accompagna la fra-
zione del pane. Vale lo stesso discorso fatto a proposito
del Kyrie.

® Canto di comunione: & un canto rituale che accom-
pagna la processione del popolo alla comunione. Pud assu-
mere varie forme:

— canto strofico (innodia) in cui popolo e Schola si
alternano;

— canto responsoriale con le strofe affidate ai Solisti
e il ritornello a Tutti;

— mottetto polifonico per la Schola.

® Canto finale di ringraziamento e di lode: & il canto
conclusivo della celebrazione e pud avere, come il canto
di entrata, una forma innodica, o responsoriale, o essere
un mottetto polifonico libero. Se esso coinvolge anche
tutta I’assemblea, sara opportunamente cantato dopo la
comunione, prima della preghiera conclusiva.

Le parti della Schola nel canto dell’Ufficio

Anche nel canto dell’Ufficio il servizio della Schola sa-
ra di grande efficacia. Ecco schematicamente le parti che
potrebbero essere affidate alla corale:

® [.’inno, alternato tra Schola e Popolo, acquista solen-
nita ed espressivitad con una buona polifonia.

® [ versetti dei Salmi possono essere alternati tra Soli-
sti 0 Schola a 2, 3, 4 voci e Popolo.

® 1 cantici del Benedictus e del Magnificat si prestano
a essere solennizzati con falsobordoni.

(Ci permettiamo di segnalare il disco LP « Liturgia
festiva delle Ore », LDC, realizzato meravigliosamente
dalla Corale parrocchiale di Cortina d’Ampezzo).

Conclusione

In questi anni, fra tante edizioni belle o meno belle,
sono uscite anche pubblicazioni di ottima polifonia, non
solo aderente ai nuovi compiti a cui ¢ chiamata oggi la
Schola, ma anche polifonia adatta a dar soddisfazioni
a una corale impegnata ed entusiasta. Chi si rifugia nel co-
modo detto che « non c¢’¢ niente di bello e di interes-
sante »,

— o & ammalato di pigrizia, il che non sta bene;

— o non conosce la produzione attuale, e allora lo

incoraggiamo ad aggiornarsi. DUSAN STEFANI
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