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L. LASAGNA RACCOLTA DI «ENTRATE E FINALI»

di 15 autori moderni

Questa nuova utilissima raccolta fa seguito a quella per Benedizione ed Elevazione
e alla seconda, per Comunione. - L.D.C., L. 800

A suo tempo avremo modo di parlarne piu diffusamente.

Chi possiede gia le altre due non manchi di unire nel suo repertorio per
armonio od organo anche quest’ultima, particolarmente riuscita: se ne tro-
vera contento.

A. DE BONIS

MESSA QUINTA IN ONORE DEL BEATO PIO X

a 8 voci diss. (A. C.B.) ed org. od arm. - Edizione Casimiri - Roma

Se nelle composizioni di piccola mole I'A. si distingue per la precisione della forma e
I’eleganza delle armonie, in un lavoro di considerevole ampiezza ed impegnativo, quale
una Messa, il possesso completo e meditato dell’Arte risulta con indiscutibile evidenza.
Il breve inciso gregoriano appare sempre come un conseguente logico di altre idee di
proposta, ed ogni volta & presentato con differente forma contrappuntistica. Soltanto nel
« Credo » serve da intonazione ed introduzione al canto.

Le voci procedono con ingegnosa varieta d’accento e di ritmi, integrate dalla parte
d’'Organo, quasi sempre indipendente, ricca di colore. Nessun senso di prolissita e
nessun momento di stasi. L’unitd discorsiva & sempre intensa e vivace. Il pregevole
lavoro richiede una preparazione accurata e la sicurezza assoluta di tutti gli esecutori
(Direttore compreso). Facilita moltissimo 1'esecuzione di questa Messa la limitata esten-
sione della voce bianca che non sorpassa il « Re» della quarta linea.

(Casimiri - Dal Catalogo di musica sacra)
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5. - Della respirazione.

2\

Base fondamentale del canto ¢ la respirazione,
come nel suono del pianoforte ¢ larticolazione
delle dita.

Fa d’uopo, adunque, curare prima di tutto la
respirazione, dalla quale dipende la bellezza e sicu-
rezza della voce; la lunghezza delle note ¢ la loro
forza: dalla respirazione dipende il poter sostenere
una frase e dare ad essa quella vita, quello slancio
ad espressione, senza di che il concetto musicale
sarebbe languido ed incolore; dalla respirazione
dipende poter il cantante dominare con pii 0 meno
facilita e fatica i propri organi vocali.

Due sono le fasi della respirazione: inspirazione
ed espirazione.

L’inspirazione & quella funzione per la quale ’aria
viene introdotta nei polmoni, che cosi riempiti sono
posti in grado di compiere il loro ufficio di mantici.

L’espirazione & quella funzione per la quale i
polmoni gradatamente si vuotano fino a che vi sia
bisogno di una nuova inspirazione.

Vari maestri di canto consigliano degli esercizi
muti speciali per la respirazione equivalenti agli
esercizi meccanici pel suono di uno istrumento
qualsiasi: esercizi che devono esser fatti per un
certo lasso di tempo.

Per quanto eccellenti tali esercizi possano es-
sere, ¢ bene avvertire che per l'insegnamento del
canto corale essi sarebbero per lo meno inadatti,
ed avrebbero come solo risultato di indurre gli
allievi ad abbandonare la scuola.

E bene sapere che vi sono tre specie di respi-
razione: la diaframmale, la costale, e la clavicolare.

La respirazione diaframmale ¢ quella per la qua-
le i polmoni si riempiono di aria fino alla loro base,
che poggia sul diaframma, in modo che la parte
addominale anteriore sporge in fuori leggermente.

La respirazione costale ¢ quella che dilata la
parte centrale del torace, perche¢ I’aria non invade
i polmoni sino alla base, ma solo nel centro.

di Ciro. Grassi

In tale respirazione ’addome si spiana, e si gonfia
invece il torace solamente.

La respirazione clavicolare ¢ quella che riempie
solamente la parte superiore dei polmoni, e si di-
stingue per I'innalzamento di spalle e pel gonfia-
mento della gola. Essa da all’atteggiamento della
persona un’esteriorita goffa e ridicola, e dopo pochi
secondi di esercizio il cantante diviene rosso in
viso per gli sforzi e le contrazioni muscolari del
collo e della faccia.

Questa respirazione ¢ assolutamente da proibire.

L’ Insegnante dovra aver cura che la sola respi-
razione diaframmale sia quella impiegata dai cantori.
Si procuri che la respirazione avvenga con grande
naturalezza, senza rumore nell’immissione dell’aria,
tenendo il corpo in posizione eretta e col capo
leggermente innalzato. La bocca sia mediocremente
aperta quando s’ispira da questa. La respirazione
diaframmale insomma non ¢ altro che la respira-
zione che incoscientemente facciamo in ogni istan-
te: solamente essa, quando deve servire pel canto,
deve prolungarsi sino al completo allargamento dei
polmoni. Riempiti che essi siano, si-avra cura di
far osservare che, nell’emettere la voce, non si
abbiano a vuotare d’un colpo solo col pretesto che
il suono venga piu bello e piu forte. L’atto di
espirare ¢, diremo cosi, una funzione passiva: una
volta attaccata la nota, le corde vocali continuano
a vibrare senza bisogno di nessuno sforzo per
spingere fuori l'aria dai polmoni. Percio si fara
molta attenzione affinché il cantante economizzi
pit che pud l'aria. Non si senta pitt all’uscita del-
I'aria quella specie di sibilo, come di una sfuggita
di vapore da una caldaia.

6. - Impostazione della voce.

Prima osservazione che deve fare il maestro &
quella di ottenere dal cantante una posizione conve-
niente: persona ritta, non rigida come quella di un

soldato sull’attenti, ma sibbene di chi riposa pur




stando in piedi: la testa leggermente alzata, senza
contrazione dei muscoli della faccia od aggrotta-
mento delle ciglia. Non braccia penzoloni, o se
non altro mai incrociate sul petto, ma piuttosto
incrociate dietro la schiena.

La prima nota sard una nota centrale della
voce, che in linea generale potrebbe essere per
tutte le voci maschili e femminili, adulte ed infan-
tili: Fa-Sol-La (in chiave di violino, I spazio).

L’attacco del suono dovra esser puro, scevro
cio¢ di ogni rumore d’aria causato dallo spingere
questa dai polmoni, allo scopo di voler fare la
nota forte (come gia si disse piu sopra). L.a nota
non deve, sugl’inizi, esser forte e nemmeno troppo
piano, essendo queste due gradazioni il risultato
d’un discreto esercizio; ma sara attaccata Mf., ab-
bandonata con naturalezza ed a bocca aperta, per
evitare la sgradevolissima sensazione di parole fi-
nite in m, qualora si chiudesse la bocca nel finire
la nota.

Cosi la nota non sia preceduta da un certo
suono nasale, come se fosse preceduta dalla let-
tera n.

Dopo di aver ottenuto I’emissione della nota,
esente da difetti di respirazione, si porra attenzione
alla giustezza d’attacco riguardo all’intonazione.

Nei principianti ¢ comunissimo il difetto di

far precedere la nota da uno strisciamento della

voce, che comincia una terza od una quarta pil
in basso, per poi portarsi all’altezza voluta.

Tale difetto non ¢ derivato da mancanza di
orecchio, ma da imperizia del cantante nel dominare
i propri organi vocali.

Unico mezzo per correggerlo ¢ ’esempio dato
dalla viva voce del maestro, il quale in poche ripe-
tizioni toglierd questa imperfezione, purche non la-
sCi passare nessuna trasgressione alla regola. Giunti
ad ottenere una passabile sicurezza di voce nell’e-
missione e nell’intonazione, si faranno esercizi di
note lunghe, dapprima senza tempo e con respiri
interi.

Durante tali esercizi il maestro correggera i
difetti di emissione; le contrazioni della faccia, i
difetti d’inspirazione, che nel coro dovesse notare.

Dopo ogni nota fara una pausa onde permettere
all’inesperto cantante di predisporre i suoi orga-
ni vocali ed il suo orecchio per le note succes-
sive.

Gli esercizi saranno fatti coi nomi delle note
e poi, dopo sufficiente preparazione, colle vocali.

Esercitati con note lunghe senza tempo si pas-
serd poi a fare le note in tempo misurato, costrin-
gendo cosi i cantori al respiro, variando la pausa

dopo ogni nota.

Ciro GRassI
(continua)

RECENSIONE

€ Diglia -FONTI DI GIOIA

Florilegio di melodie originali, trascritte o adattate per la gio-

ventll scolastica con accompagnamento di pianoforte - SEI - L. 500

E un prezioso volumetto che il Chiar.mo
Autore aggiunge alle apprezzatissime sue
pubblicazioni musicali didattiche.

Contiene una Raccolta di 72 Canti mu-
niti di appropriato, facile ed elegante ac-

compagnamento di Pianoforte. La prima
parte contiene brani dedicati quasi esclusi-
vamente ai pit piccini, dalle scuole mater-
ne alle prime classi elementari; la seconda
& destinata ai pia grandi delle ultime classi.
Una piccola appendice di semplici brani po-
lifonici chiude la indovinata raccolta, fatta
con gusto e maestria e destinata a sicuro
successo. La pedagogia del canto pud tro-
vare in questa pubblicazione un ricco reper-
torio ed un ottimo sussidio. A.B.
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Voci bianche |Luglio AD O R AZI O NE

Musica perorg.| 1953
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ELEVAZIONE

pPer armonio od organo

Alessandro De Bonis
Adagio J=58 :
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| TEMPO DI MINUETTO

per Arm.od Organo G.PAGELLA
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Allamico prof. Carlo PROSERPI

LAUDA VESPERTINA

Organo o Armonio

E.MANDELLI
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: A.BURBATTI
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VERGINE PURA S
Vittoria Colonna (1490-1546)
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UN SAGGIO D’INTERPRETAZIONE

Alcuni anni fa venni dal Comitato organizza-
tore di un convegno ceciliano invitato a tenere una
lezione pratica di esecuzione polifonica. Scelto un
motetto a cinque voci di Palestrina, radunai un
gruppo di congressisti volenterosi fra cui mezza
dozzina di fanciulli e senza preamboli verbosi in-
cominciammo a solfeggiare la composizione. A que-
sto punto, cio¢ appena all’inizio dell’esercitazione,
una voce si levo nell’assemblea dichiarando, anch’es-
sa, senza preamboli, di ritenere piu utile pensare
ad eseguire la musica dei compositori contempo-
ranei che non a risuscitare le opere, sia pur grandi,
del passato. Voltatomi per vedere in faccia l'in-
terlocutore, riconobbi, non senza sorpresa, un mio
caro amico, compositore di musica sacra. L’eser-
citazione riprese senz’altro; e dopo un’oretta il coro
improvvisato riusci a portare a termine la sua fa-
tica facendosi anche applaudire. A questo punto
un altro congressista chiese la parola per dire sem-
plicemente: «Questa ¢ la musica che si dovrebbe
sempre eseguire in chiesa». E gli organizzatori
del convegno commentarono soddisfatti: « Quod
erat demonstrandum ». Il secondo interlocutore era
un parroco.

Per conto mio non troverei nessuna difficolta
a conciliare i due punti di vista, contraddicentisi sol-
tanto in apparenza. In chiesa c’¢ posto per tutt’e
due i generi di musiche. Lo dice proprio la Chiesa,
per bocca di parecchi Pontefici e di molte sagge
disposizioni date attraverso i secoli, fino ai nostri
giorni.

Tuttavia 1’episodio, e specialmente la dichiara-
zione dell’amico compositore si presta ad una con-
siderazione che servira d’introduzione all’oggetto
proprio di questo articolo. Ma, mi domando io, &
vero questo? O non & vero proprio 'opposto? Se
avessi dei dubbi in merito non mi sentirei il co-
raggio di occupare colle mie chiacchiere le preziose
colonne di Voci Bianche. Non sono un fanatico

di VVlensignor Q. Jppolitec Rostagno

della polifonia classica: semplicemente come mu-
sicista cattolico sottoscrivo ed accetto con sicura
coscienza l’ordine di valore fissato dal Motu Proprio
del Sommo Pontefice Pio X di v. m. per i canti

‘da ammettersi nella Sacra Liturgia: 1 — il canto

gregoriano, come la lingua ufficiale della Chiesa;
2 — la polifonia classica, come quella che «pos-
siede in ottimo grado le qualitd proprie della li-
turgia, di santita, bonta delle forme ed universalita »;
3 — la musica pit moderna «offrendo anch’essa
composizioni di tale bonta, serieta e gravita che
non sono per nulla indegne delle funzioni litur-
giche».

Questa graduatoria dice in sostanza: Il canto
gregoriano ha i pieni diritti di chi ¢ in casa pro-
pria; la polifonia classica ha diritto di, ospitalita
senza restrizioni; la musica pit moderna ha lo
stesso diritto subordinato alla condizione che «nulla
contenga di profano, che non abbia reminiscenze
di motivi adoperati in teatro, che non sia foggiata
nelle forme esterne sull’andamento dei pezzi pro-
fani».

Il Motu Proprio allude alla polifonia classica
con una cautela limitativa al repertorio del secolo
xvI, durante il quale «essa ottenne il massimo della
sua perfezione (specialmente) per opera di Pier-
luigi da Palestrina.

Misia concesso di illustrare brevemente quest’ul-
timo concetto: la cosa ¢ importante al fine di sta-
bilire alcuni criteri che devono guidare l'interprete
nell’esegesi delle composizioni. I secoli che pre-
cedettero quest’ultima culminante fase della poli-
fonia furono secoli di, preparazione e di sviluppo
e per quanto riguarda i rapporti colla liturgia, essi
furono anche difficili e talvolta pieni di confusioni
e di scandali. Non dimentichiamo che il Motetto
dei secoli XIII e XIV era pil sovente che no un’amal-
gama di tre o quattro testi in lingue diverse, presi
I'uno dalla liturgia, gli altri dai canti trovadorici
e dalle canzoni a danza; che ¢ datata da Avignone
1322, la famosa Decretale di Papa Giovanni XII
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sugli abusi dell’drs Nova; che di poi i polifonisti
franco-fiamminghi misero tutto il loro impegno ad
escogitare ogni genere di artifizi per il solo scopo
di creare problemi di ritmica e di armonia, che
il pit delle volte i testi sacri, anche quelli della
Messa erano musicati per venir eseguiti dalle voci
e dagli strumenti contemporaneamente. Fu sol-
tanto dalla seconda meta del secolo xv in poi che
l'arte polifonica ci da dei prodotti che sono ve-
ra opera d’arte: fu solo allora che il mondo s’ac-
corse meravigliato che un Josquin Des Pres pote-
va far delle note cio che voleva lui, € non cid che
volevano le note: servirsene cio¢ a scopo espres-
sivo.

All’inizio del secolo xvI I’arte, le arti figurative
come la musica, erano ancora in tutta 1’Europa
sotto I'influenza diretta o per infiltrazione degli
artisti franco-flamminghi; a Roma nella Cappella
pontificia i cantori erano o spagnuoli o fiamminghi;
Maestro di Cappella a S. Maria Maggiore era Fir-
min Le Bel; il primo editore italiano di codici mu-
sicali Ottaviano Petrucci, stampava opere di Josquin
Des Prés, Hobrecht, Pierre de la Rue, Busnois,
Japart, Brumel, Ockeghem; un altro editore ita-
liano, Andrea Antiquo, dedicava a Leone X un
volume di opere di Brumel, Josquin Des Prés, Jean
Mouton, Fevin, Pierre de la Rue, Pipelare, e Pierre
Rousseau, detto Rosselli. Ma, viva il buon Dio,
nel contempo risuonavano gia nel mondo nomi come
Perugino; Masaccio, Carpaccio, Raffaello, Miche-
langelo, Da Vinci, ai quali presto si aggiungera
Giovanni Pierluigi da Palestrina! Il Rinascimento
era in marcia: nel secolo Xvi esso ebbe il suo mi-
racoloso trionfo in tutto il mondo civile: anche nel
campo della musica, per merito della polifonia, la
quale chiude coll’apogeo delle sue possibilita e con
un mirabile patrimonio di opere il lungo e trava-
gliato periodo della sua nascita e sviluppo dalla
monodia gregoriana.

Il motu proprio di Papa Pio X, assegna il posto
nel servizio della liturgia specialmente alla polifonia
nel secolo xvi con speciale accento a quella della
Scuola Romana, cio¢ di Palestrina, e con ragione.
Verso la meta di quel secolo la polifonia vocale,
sempre mirando al compito artistico dell’espressione
aveva semplificato il bagaglio delle combinazioni
tecniche nel cui freddo calcolo era prima stato prin-
cipalmente assorbito l’artista, aveva affinato I'uso
dei mezzi di espressione, aveva raggiunto finalmente
I’equilibrio fra la linea e 1’accordo, si era insomma
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forgiato un complesso estetico di rara perfezione
ed efficacia per gli scopi elevatissimi di contribuire
allo splendore del culto ed alla edificazione dei fe-
deli. Si leggano i trattati dei teorici del secolo xvI,
P Istituzioni harmoniche, dello Zarlino, uscite nel 1558
L’ Antica musica ridotta alla moderna pratica (1555)
del Vicentino, L’Arte del Contrappunto (1598) di
Gio. Maria Artusi, ed anche El Melopeo (1613)
del Cerone, e non si potrd che restar meravigliati
della raffinatezza di sensibilita estetica da cui erano
guidati i compositori di quell’epoca benedetta. Se
poi consideriamo i maggiori corifei delle diverse
scuole, Palestrina, Orlando Lasso, Morales, i Ga-
brieli, Schulz, Victoria, che quella tecnica vivifi-
carono colla fiamma del genio, creando opere di
bellezza trascendentale, allora il nostro animo deve
sentirsi’ invaso da un senso di commossa venera-
zione.

«Ma il grande di Preneste, sopra tutti libro il
volo dell’aquila; I’ideale della terrena Gerusalemme
rifulse nelle creazioni di questo sommo siccome
esempio di bellezza contrappuntistica insuperato e
immortale. E nella sua unghia di leone, & nell’ar-
chitettura superbamente classica delle sue creazioni
¢ nell'impronta divina dei suoi canti, figli di arte
vera, di arte santa, di arte universale, di arte, diro,
cattolica la sua gloria vera e imperitura... La mu-
sica di questo genio & preghiera, ¢ festa, ¢ gloria,
¢ trionfo, ¢ pianto, & letizia, pacata in suo con-
tegno, ma riscaldata sempre dalla fiaccola ardente
della fede cristiana». (Casimiri).

Ed allora, io mi domando, perché oggi noi non
ci riaccostiamo a quei nostri grandi per risentirne
il divino messaggio, per sentirci come i loro fe-
lici contemporanei, avvolti nella luce e nel calore
di un’arte figlia a Dio, che a Dio ci puo avvicina-
re pit e meglio di tante scempiaggini offertici troppo
sovente da un’arte decadente che non sa difender-
si dalla volgarita e dalla pit scipita poverta di con-
cetti e di forma? Perche nelle nostre chiese si ten-
gono in bella vista ed in onore i dipinti e le scul-
ture dei grandi artisti delle arti figurative del pas-
sato, e non si pensa a mettere in contributo coll’ese-
cuzione, il grande patrimonio della polifonia vo-
cale sacra?

Tenterd di rispondere con intento costruttivo
all’assillante quesito nel prossimo numero.

G. 1. RosTtagNo
(continua)




recension

AcosTiNO DONINI

«O0O CARITADE!»

Cantata accademica per solo e coro,
a due v. u. - pianof. ed arm.
Ediz. Carrara - Bergamo

G. B. Camroponico E A. Tusl

COLLANA DI PICCOLI PEZZI
PER ARMONIUM

II? Edizione - Lecco

Questa del Donini si ricollega alle gran-
di «cantate » tradizionali classiche, pur con
uno squisito ambiente lirico-armonico mo-
derno.

La melodia iniziale, dolcissima, affidata
al «solo», presenta la figura d’'un Uomo
che passa sulla terra benefacendo, ed & vi-
sione bella « come il sorriso del firmamen-
to», e ci rapisce in una suscitata atmosfe-
ra di purissimo amore quando esclama:

« O caritade, virtlt divina...
tu allfetasti - 1a terra e il ciel! ».

Il coro entra in questa atmosfera e le

voci duettano un indovinatissimo motivo:
« Pil1 lieta sorge - la vaga aurora,
e tu bel vespero piit roseo sfolgori... ».

Ne nasce un’accorata preghiera tra il co-
ro ed il solista concertante:

« Padre di bonta, eterno Iddio...

La giudichiamo composizione di gran va-
lore e di profonda ispirazione degna dell’il-
lustre maestro e della Casa Carrara, che la
offre ai complessi interessati, in elegante
edizione: figurera bene, come un numero
scelto, in ogni concerto accademico.

MICHELE BROSSA

E. PicLiA

DIZIONARIETTO
DI NOZIONI MUSICALI

SEI - L. 150

L’Autore, da lunghi anni docente di mu-
sica in istituti magistrali, ha qui condensato
quanto & richiesto dai programmi per tale
ordine di scuole. Utilissimo quindi a quanti

debbono subire esami per ’abilitazione ma- .

gistrale, senza molto dispendio di tempo per
la preparazione e di denaro: cose non tra-
scurabili. Ben piit alta raccomandazione pe-
rd merita il contenuto: cenni sobrii ma in-
dovinati sui principali autori, spiegazione
breve e precisa dei termini, genesi, stru-
menti, forme musicali, ecc. Insomma tante
nozioni utilissime ai nostri maestrini di can-
to i quali non hanno compiuti studi di cul-
tura musicale. Auguriamo di cuore larga for-
tuna alla seconda edizione di questo piccolo
manualetto.
ERNESTO Bosio

La notissima Casa costruttrice d’armo-
nium G. Tubi di Lecco (la cui produzione
risale al 1860) in una felice quanto tempe-
stiva ripresa (soprattutto in questo burra-
scoso dopoguerra) di strumenti costruiti se-
condo I’antica e mai smentita tradizione che
ne ha fatto e ne fa tutt’ora la migliore casa
costruttrice Italiana, si & allineata ed aggior-
nata anche, con lodevole iniziativa, nel cam-
po della produzione di pezzi musicali per
armonium.

Lodevole iniziativa dicevamo, in quanto;
i notissimi Autori (Campodonico e Tubi) di
questa Collana hanno composto sapiente-
mente questi Pezzi secondo le esigenze del-
I’armonium e dell’armonium tipo Tubi, che
al timbro caratteristico dello strumento, uni-
sce felicemente anche effetti specifici mu-
sicali.

Ottima iniziativa quindi davvero, que-
sta della Ditta Tubi di Lecco che, alla serieta
dei suoi strumenti, ha saputo con una idea
geniale quanto originale, presentare una
adeguata e seria produzione musicale che
fa onore agli Autori, non meno che alla be-
nemerita e gloriosa Ditta Tubi.

Luiar Loss

L. Loss
« MISSA SAECULARIS »

a 3 voci diss.
(Mezzosop. - Ten. - Bassi)
con accompagnamento di organo

Ed. L. D C. - Torino

Questa messa, come indica il titolo « sae-
cularis », & stata composta per il 1° Cente-
nario della Ven. Chiesa Arcipretale di Ca-
nale S. Bovo (Trento) ed ivi eseguita il
19 ottobre 1952.

Nella scelta quindi dei temi e nella co-
struzione delle singole parti ha quel carat-
tere di solennitd e di grandiosita che ben
s’addice a tali circostanze, pur restando in
limiti artistici, senza indulgere a concessioni
e forme non liturgiche. Opportuna la scel-
ta a tema principale di un motivo popolare
sacro, del luogo. La messa procede scorrevo-
le, logica nella successione delle frasi mu-
sicali, ed & permeata da un lirismo di pre-
ghiera. E ben caratterizzata nelle singole
parti: atmosfera di supplice, calda preghie-

ra con ricca e naturale varietd di ritmi nel
Kyrie e nell’ Agnus Dei; solennemente festoso
il Gloria; ben costruito il Credo; e, bello,
indovinato e appropriato al momento litur-
gico il Sanctus Benedictus.

In questa messa melodia e armonizza-
zione si fondono e si compenetrano con
grande efficacia. L’autore rivela la sua pa-
dronanza tecnico-contrappuntista in brevi
canoni, imitazioni, e nell’indovinato fugato
che chiude con efficacia e grandiosita il
Gloria e il Credo: tecnica non scolastica e
fine a se stessa, ma efficace’ mezzo espres-
sivo.

Non presenta difficolth per le voci di
una Schola Cantorum che abbia eseguito le
Messe Pontificali (a 3 v. diss.) del Perosi.
Anche la parte dell’organo & facile.

MICHELE PESSIONE

DEe BoNis ALESSANDRO

MESSA QUINTA IN ONORE
DEL BEATO PIO X

per 3 voci dissimili A. T. B., con or-
gano o armonium
Edizioni Musicali C. Casimiri - Roma

Gli abbonati a Voci Bianche constatano
in ogni numero del periodico che la musica
dell’Illustre Maestro Don De Bonis & sem-
pre interessantissima.

Anche questa Messa & composizione di
molti pregi; sempre cantabile, mai, in nes-
suna frase, canzonettistica; melodie discor-
sive, elevate, convincenti. Il sostrato armo-
nico, impreziosito dalla cura del partico-
lare in ogni accordo e percid ricco e sapo-
roso, procede con maestria, senza bisogno
di inutili interludi dell’organo o corone in-
terrompenti; e sa rendere facile e naturale
agli esecutori la varieta delle cadenze o la
modulazione; cosi da ideare melodicamente
e armonicamente musica che esprima il
concetto del testo, costruendo un complesso
unito e commendevole.

Detto dei pregi, forse un lettore deside-
ra Paccenno sulla difficolta o facilita di ese-
cuzione; e allora & logico fargli una doman-
da: « Amico, la tua cantoria & soltanto un’ac-
colta di volenterosi orecchianti? ». Preferisco
invece credere che ’amico lettore sia mae-
stro, cioe abbia istruito il coro nell’indispen-
sabile: adeguato solfeggio, anzitutto; ’abbia
anche abituato all’intonazione degli inter-
valli e a qualche frase che si tolga dalla ele-
mentare e monotona diatonicita. Tuttavia
sappia che 1’Autore pur esprimendosi musi-
calmente in modo personale ed elegante ha
gia preveduto e provveduto a quanto occor-
re per facilitare la sicurezza degli attacchi
servendosi o d’un opportuno accordo pre-
paratorio o dalla voce precedentemente im-
pegnata, o anche con entrate in unisono
(d’ottimo effetto se le voci cantano con e-
quilibrio fonico) allorché I'organo procede
con propri contrappunti. Posso dunque atte-
stare che questa messa ideata con senti-
mento consapevole ed espressa artisticamen-
te, non é affatto difficile. E musica che rag-
giunge 'effetto di piacere a tutti, anche a
chi sia di gusto raffinato; musica degna di
molte e certamente sempre gustate esecu-
zioni.

ENRICO SCARZANELLA



pubblicazioni @j} musicali

MOTTETTI:

BRANCHINA, Le sette parole di G. C. in
Croce, a 2 voci pari L. 300

De BonNis, 14 mottetti per coro a 2 voci
pari L. 300
— Tredici mottem per coro a 3 V. s.
bianche o virili L. 200

LasagNa, Solenni Corali latini per le fe-
ste di Cristo Re, S. Giuseppe, Don
Bosco, S. M. Mazzarello, B. Dom.
Savio. ot U, 120

— Tre Tantum Ergo a3V d (S. C. Br.)
con accompagnamento - . L. 200

— Mottetti, a 2 voci simili con accom-

pagnamento L. 300
Loss, Magnificat, a 2 voci p. in disteso
L. 100

— In memoria, a 3 v. s. con accompa-
gnamento el o o T 100

— Cingue mottetti, a 1, 2, 3 v. p. e d.
Ii 130

— Due solenni mottetti a 4 v. d. L. 150
De Bonis, Loss, PAGELLA: Tre grandio-
st mottetti a 4 v. d. L. 400
PacgeLLA, Salve Mater, Liauda a 2 v. p.
con ritornello popolare L
O Sacrum Convivium, a 1v. (Br.o C.)

L. 100

— Laudemus Deum, a 3 v. d. (C. T. B.)

Audi Domine, a 1 v. — pop. L. 100

— Cantemus Domino, a 2 v. m. (C. Br.)

L. 120

RoFF, Sacerdos et Pontifex, solenne a 4

voci miste L. 60

VITONE, Tantum Ergo,a 3 v.p. con ac-
compagnamento:

partitura L. 50, partine L. 10

MESSE:

CiMATTI, Messa popolare « Salve Mater»
per coro ad una voce:
partitura L. 200, parti canto L. 30
LAsAGNA, Messa da Requiem, per coro di
una voce media: partitura L. 350
parti del canto . L. 60

Loss, Missa Saecularis, a 3 v. d. (C. T. B.)

patitara: T L. 400

partine canto (staccate) L. 50
PAGELLA, Messa «Domenico Savio», a 3

voci miste (S. C. e B.):

partitura . A L. 350

partine con le 3 v. unite L. 8o

LIBRERIA
DOTTRINA
CRISTIANA

4

PAGELLA, Messa in onore di S. F. di Sa-
les, a 2 voci miste (Contr. e Bar.):
partitura . L. 400
partine . L. 60

Rosa: Messa a Maria Ausiliatrice, a 3 v.
d. (C./T. B:)
partitura . L. 500
parti unite del canto . . L. 100

RACCOLTE:

Avutort vARi, Canzoni al vento L. 300

AUTORI VARI, Raccolta di « Lodi popolari
in italiano» con faeile accompagna-
mento (3* edizione) L. goo

— Raccolta di « Canti popolari in latino»
con facile accompagnamento (22 edi-

zione) . L. 600

— Libretto delle parole L. 100

(rileg. 150)

Loss, Serva, LasacgNa, Tre lodi al B.
D. Savio:

partstura’ o oo s e Tivon

cartolina con solo canto. L. 20

PEess1oNE, Nova Cantica, antologia litur-
gica a 3 ea 4 v. p. . L. 600

PER ARM. OD ORG.:

De Bonis, Pagine d’album, pezzi caratte-
ristici . e L. 200
— Pagine d’album, fasc 200, L. 250

LLASAGNA, 12 composizioni per armonium
ofli orgao i S c S T e o

— Nuova raccolta di pezzi per benedi- .

zione ed elevazione di autori diversi

L. .750

— Raccolta di pezzi per Comunione, di
12 autori e -1us 600

— Raccolta di « Entrate e Finali » di 15
autori . L. 800

MOFFA, 11 composizioni per organo od ar-
monio, con due lodi: a S. Rita e al
BiwDosSavtol G i el o s,

PEZZI PER ACCADEMIE:

ALCANTARA, La Pilarica . . . L. 100
LasagNA, Barcarola, a 2 v. p. . L. 8o
Loss, Inno per Prima Messa . . L. 50
PaceLLa, Canto di farfalle, a 2 v. p. con

acc. di piano: partitura . . L. 120

PaGeLLA, Inverno, a 3 voci d. (C. T. B.)
con acc. di piano . L1320

— Bacio d’aprile, a due voci p. con acc. di
PIRNQE o s ibinel s o L T e

— Campane a festa,a 2 v. p. con accom-

pagnamento di piano . . L. 120
— Non treccia d’or, a 3 v. p. senza ac-
compagnamento L. 100
— Inno - Cantata a Domenico Savio, a 3
NAdOOURT B S o S S e
— A Te dei canti, inno d’occasione a 3 v.
re MO0 b 2 Y RGN G ERR R T

— Rivo montano a 3 v. d. (C.T. B.)
L. 150

SCARZANELLA, Albata, a 1 v. e coro L. 8o
VITONE, Inno per Prima Messa L. 50

OPERETTE:

ALCANTARA, Trillo d’argento, operetta
drammatica in tre atti:
partitura . g L. 850
libretto “del testoi. .. &1 1L e0
libretto delle poesie 530

ANGELINI, Il segreto del Mago, commedia
fiabesca in due tempi:
partitura L. 700, libretto L. 8o.

BonNowmi, Sua Altezza vuole cosi, in tre atti
(commedia brillante): partitura L. 550
Hibratto it vl r s O Y i 20

CivmaTT1, La Madonna del nido, in un atto
(bozzetto), 22 edizione:
partitura L. 250, libretto L. 60.

LasagNa, 11 cardellino della Madonna,
mistero in due atti, 2? edizione - SEI |
partitura . 5 L. 250
libretto maschile L. 8o
libretto femminile (La maga nel mo-
nastero) L. 8

LasaGNa, Paggio Finamore, in tre atti (az.
drammatica), 22 edizione:
partitura L. 600, libretto L. 100

MILANO-SANDRE, Una notte a Castello, in
tre atti: partitura L. s00
librettosciiissle o oy P S S e

SCARZANELLA, Remi e maschere, in tre atti
(commedia brillante), 22 edizione:
partitura L. 500, libretto L. 100.

VEsco, Il principino di Golconda, in tre
atti (commedia per ragazzi):
partitura L. 350, libretto L. 1o00.
Anche per sole fanciulle.
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