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Su agili quartine di sapore zanelliano il Pagella ha ricamato una musica quanto mai scorrevole, che potremmo
)

dire fondamentalmente settecentesca: la melodia composta e piacevole, signorile e orecchiabile, che fluisce spontanea

pur governata da un’arte somma; I'armonia carezzevole come il murmure del «rivo montano» pur sempre

controllata da una profonda sapienza dei colori per provocare quegli

G. PAGELLA effetti che il pensiero richiede; il contrappunto, che é nelle voci e, a
R I V 0 M 0 N T A N 0 volte anche nella parte pianistica, si snoda con limpidezza trasparente.
Il tutto ¢ di una grazia neoclassica, avvivata dal soffio di vera poesia.

e

Non presenta difficolta per la parte vocale se non forse la buona ese-
CANTO ACCAD EM I co cuzione di qualche fp che si incontra nel brano. Si curino molto i legati
a tre voci dispari dei vocalizzi, perché procedano senza scossoni ma con fluidita. Il pia-
( c.t. b) nista dovra curare certi brani non proprio da principianti, ma lui pure
non dovra affrontare una partitura difficile.
Si arricchisce cosi la serie di canti educativi che, lasciati inediti dall’ Au-

tIDKCRIA DOTTRINA CRISTIANA
TORINO - VIA COTTOLENGO, 32 tore, la L.D.C. va lodevolmente pubblicando. ErnEsTo Bosio

Perzi accademici di Pagella pubblicati dalla £.3.C.

¥ Canto di farfalle a 2 v. p. ¥ Non treccia d’or a 3 v. p.

¥ Inverno a 2 v. p. ». Inno-cantata a Savio Domenico
¥ Bacio d’aprile a 2 v. p. a 3.v. di(ct. b))
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CARTO CORAI

| [IF
di Cino Grassi (')

1. - Dei registri della voce.

Nell’arte del canto chiamasi Registro quella serie
di note, prese nella scala generale dei suoni, che
vengono emesse con una data disposizione delle
corde vocali, coadiuvate, nella formazione del suono,
da un gruppo di organi di risonanza piuttosto che
da un altro.

Tale serie di note cosi emesse presenta quasi
interamente le stesse caratteristiche di suono o per
meglio dire di timbro. Generalmente si riducono
a tre i registri della voce umana, e cioé: Registro
di petto, di mezzo (o falso o di passaggio), e di testa
(o di falsetto).

Nel registro di petto le corde vocali sono di-
stanziate 'una dall’altra pid che in ogni altro re-
gistro, e sono meno tese: percid vibrano nella loro
lunghezza maggiore.

La risonanza in questo registro ha luogo spe-
cialmente nella cassa toracica.

Si dice risonanza e non formazione della voce,
la quale ha sempre luogo nella laringe. La risonanza
da corpo, fisionomia e timbro speciale alla voce.

11 registro di petto produce le note piu basse di
ogni singola voce.

Nel registro di mezzo le corde vocali sono piu
vicine e percid meno lunghe e la voce ha la sua
risonanza specialmente nel cavo bucco-faringeo.

Questo registro da le note medie della voce.

Nel registro di testa le corde vocali raggiungono
il massimo ravvicinamento e raccorciamento, e la
risonanza ha luogo nelle cavitad nasali e frontali o
craniche.

Questo registro da le note piu acute.

2. - Estensione dei registri (2).

Basso: (Mi%) Fa® _(diPetto) i
Il Basso ¢ completamente impostato sul registro

di petto. Si nota perd un leggero cambiamento par-
tendo dal La. Voce piena, ma aspra, rude.

(di petto)

Baritono: Si'® Mi%; Fa®-Sol*?2 (di testa)
—)

Il Baritono & quasi tutto impostato sul registro

(1) Ringraziamo il M° Prof. Antonio Garbelotto, che ci
ha dato modo di pubblicare questo utilissimo articolo del
compianto maestro padovano.

(2) Per la numerazione delle note, tengo per guida I’e-
stensione della tastiera d’Organo.

di petto. Le due ultime note sono di testa, Manca
il registro di mezzo. Cambiamento dal La. Voce
meno voluminosa del basso, ma piu agile e piena.

3) (di petto) di mezzo ‘di testa
L .

! o

Tenore: Re?____ Re¥® [ Mi4l-Fa# ] Solit. . Bo%

Nel Tenore si hanno tre registri, quantunque
il registro di mezzo sia poco sentito, potendosi qua-
si non considerare: ed allora due soli sono i regi-
stri. La voce di tenore emerge per la sua scioltezza
ed agilita, paragonabili a quelle del soprano; ¢ una
voce, che, educata bene, si presta a tutti gli artifici
del canto. Queste tre voci: Basso, Baritono e Tenore
sono voci maschili.

di petto di mezzo di testa
L H i

i | i

Contralto: Fa®®—__ Mi® [ Fad. el Do37} Re¥®__Fa%

Nel Contralto i registri sono ben distinti: perd

. ¢ da notarsi che ’estensione del registro di mezzo,

in certe voci, non ¢ che di due o tre note.

Questo fatto modifica naturalmente i due regi-
stri collaterali. Il contralto & la piu bassa delle voci
femminili: nelle note basse e medie rassomiglia al
tenore. Per quanto stia in rapporto col basso delle
voci maschili, pero, ¢ molto piu agile.

di petto di mezzo di testa

, IO J ! J & % )

Mezzosoprano: La*___Mi® [ Falleli o Do37J Re¥*__La%

Ha tre registri. Perde due note il registro di petto
e ne acquista due quello di testa.

Quello di mezzo rimane uguale. Nel mezzoso-
prano il carattere di voce femminile ¢ ben pronun-
ciato. Corrisponde al baritono della voce maschile.

Soprano: Do®. . L Fa®i[Si%o. ..« ReIT MLt . pg
di petto di mezzo di testa
L - L J — o

Il soprano perde sempre piu note in basso e ne
acquista in alto: ¢ la voce piu agile, di timbro ar-
gentino, penetrante. Meglio ancora del tenore si pre-
sta ad ogni difficolta.

Le voci sin qui elencate e descritte sono quelle
di adulti: uomini e donne.

(3) Si avverta che tale modo di scrittura per tenore cor-
risponde, in effetto, ad un’ottava sotto.




3. - Brevi nozioni sulla voce dei fanciulli.

Negli adulti la mutazione della voce ¢ di gia
avvenuta, e percio la laringe & nel suo pieno e per-
fetto sviluppo; non cosi invece nei ragazzi.

Incominciando perciod dai bambini, ai quali, negli
asili, vengono fatte cantare delle canzoncine, ¢ da
sapersi come in essi la laringe sia di dimensioni pic-
colissime, che vanno perd rapidamente crescendo
fino all’etd di 3 anni circa.

Poi dai 3 ai 6 anni tali dimensioni crescono anco-
ra, ma molto meno, in rapporto agli anni precedenti.

Dai 6 sino ai 12-15 anni nei ragazzi, e ai 14-17
nelle ragazze, la laringe rimane stazionaria o quasi.

Partendo pero dalle etd suddette (12-15 nei ra-
gazzi, 14-17 nelle ragazze) succede la cosidetta
muta o mutazione della voce.

Tale muta o mutazione avviene in un periodo
ed in un’etd non sempre uguale per tutti.

Nella muta della voce si hanno cambiamenti as-
soluti negli uomini soli, cio¢: quei ragazzi che can-
tavano con voce di soprano, dopo la muta della vo-
ce sono divenuti bassi, quelli che cantavano da con-
tralti sono divenuti tenori.

Nelle donne invece la mutazione della voce non
¢ che un periodo di assestamento degli organi vo-
cali, ma la voce rimane quella di prima, solo ac-
quistando in estensione ed in forza.

Durante la mutazione ¢ bene non esercitare
troppo gli organi vocali, ed anche il poco va fatto
con cautela, per non rovinare forse una voce che
potrebbe essere preziosa per l'arte.

4. - Estensione della voce nei ragazzi.

Non si pud parlare di estensione di voce nei
ragazzi al di sotto dei tre anni. Da questa eta ai 6

anni la voce va dal Mi (prima linea) al Si (h o k)
in terza linea, in chiave di Sol. Sino a che giunti
agli anni 6 si ha gia raggiunto 'estensione di ottava.

Essendo i bambini di eta disparata, sard bene
limitare l’estensione dei canti in modo che, per lo
meno, la meta dei ragazzi possa senza fatica ese-
guirli.

Si avra perd cura che il coro presenti in riguardo
all’etd dei componenti, delle differenze di non piu
di tre anni. :

Dai 3 ai 6 anni, poi, tanto i maschi quanto le
femmine possono cantare assieme, essendo poca la
differenza di estensione e di timbro della loro voce.

Le canzoncine, si aggirino sulle note centrali
dell’estensione e non insistano troppo sulle note
basse o sulle acute.

Nel ritmo siano semplicissime e regolari: il prin-
cipio delle frasi non sia mai acefalo, cosi pure negli
Incisi. :

Non abbiano note alterate, salti troppo grandi
e si aggirino sui soli accordi di Tonica, Sottodo-
minante e Dominante.

Modulino ai soli Toni relativi e non con troppa
frequenza.

Nelle voci bianche abbiamo la divisione in re-
gistri, che perd sono solamente due: Registro di pet-
to e Registro di testa.

Il registro di petto va dalle note pill basse della
voce fino al sol-la (in chiave di violino II linea): da
qui in avanti le note sono in registro di testa.

Nell’adolescenza la voce acquista sempre pil in
estensione ed il timbro delle voci maschili e delle
femminili va sempre piu differenziandosi. Cosi pure
negli adolescenti si ha gia la distinzione dei Sopra-
ni e dei Contralti.

(continua)
Ciro GRASSI

NOVITA

d’interpretazione ».

Nei tre fascicoli della seconda parte dell’annata in corso pub-
blicheremo in tre rispettive puntate un interessantissimo articolo
di Mons. Rostagno, dal titolo : « Polifonia classica. Un saggio

L’illustre e venerato monsignore ce lo ha passato da tempo, ma
noi lo abbiamo riservato ai fascicoli suddetti per ragioni d’op-
portunita e soprattutto perché possa essere vantaggiosamente

offerto anche a tutti i nuovi abbonati dell’anno.
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LAUDA SION .
@‘ , ~ a 4 voci dispari C.I CIT.B.

alternato con la melodia gregoriana

Adatto specialmente per «Processiont eucaristiche»

G.B.BONI, 0p. 116
Moderato,in due wf
c 0 it st | Ry P rocatios: A 1R P i Y
Contr. I. % - i:\él g—; T :
W :F:F_F =t < FT -
(o Ten.acutl) ) (i e S e o BB l ool | F r"
- Lau-da Si - on Sal-va -| to - -rem | Lau-da du - cem
-
E l J ,],, ? Z J J' j S o ”f >
Tenori 74 = bt ot 77 P wr 7 AR
. 1 ! Pl 1 2 T 1
Bassi Z — ! ot 1 e - = e
-— ;15 ]
Lau-da Si - on Sal-va: - to - -rem Lau- da
4% Py ; A L3 —
S St e im0 - - >
@y =<
e
-sto - -rem In hy - z

et pa-sto rem In hy - -
‘éé "‘J P R é‘\i__éj 7!1’—\1
{ 1 I

P e
;___

{
1 1

T i & 1

du-cem et pa - sto- -rem In hy - mnis et can - - =
In hy - - mnis et cap .t otg et can - o Libd i 718,
; o i : A |allarg. E- o)
e, T == o T i
s—-— ?:. 5 o o 8
s ST B 1 o e
mnis in = " -|mnis et |can- e

mnis et

~
Lauda Si-on Sal-va-to-rem, Lauda ducem et pa-sto - rem Inhym-nis et can-ti-cis.

2. 5.
Laudis thema specialis, Dogma datur Christianis,
Panis vivus et vitalis Quod in carnem transit panis,
Hodie pgoponitur. Et vinum in sanguinem.

¢ ;i S.

Sit laus plena,sit sonora, - Quod non capis,quod non vides,
Sit jucunda sit decora Animosa firmat fides,
Mentis jubilatio. Praeter rerum ordinem. (1)

(1)Dalla Sequenza della Messa del«Corpus Domini>> compostada S.Tommaso d’Aquino (1226 -1274) La Sequen-
-23 e ammirabile per precisione dommatica e per eleganza poetica.
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LAUDA SION

@ a 8 voci dispari C.T.B.

alternato con lamelodiagregoriana G.B. BONI, 0p.39
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REVI CENNI STORICI SUL CANTO GREGORIANO

di fratel Albertino

Diamo alcune idee, senza pretese, sulla
formazione, conservazione e restaurazione
del repertorio gregoriano.

1. - La Chiesa Cattolica, continua-

trice della sinagoga.

I cristiani cantano come gli Ebrei
hanno cantato.

Anzitutto diamo uno sguardo su ogni
tempo e in tutti i paesi e avremo la di-
mostrazione che dappertutto si ¢ sempre
associata I’idea del culto religioso a quella
della musica. Pagani antichi e moderni,
buddisti e bramani, seguaci dell’Islam e
Magi, per’ quello che riguarda 'esercizio
d’una mistica spiritualistica, conoscevano
e tuttora conoscono ’ausilio dell’arte mu-

sicale.

E che i primi cristani abbiano subito
I’influenza del culto ebraico — sia per
la preghiera che per il canto — lo de-

duciamo dalla Sacra Scrittura, dalla sto-
ria e dalla tradizione. E soprattutto sotto
il regno di Davide e di Salomone, piu
ancora a partire da Esdra, che il canto
e la musica hanno avuto una parte es-
senziale nel corso delle cerimonie del
Tempio di Gerusalemme, come pure nei
templi della preghiera, detti sinagoghe.
I leviti cantavano su recitativi a foggia
dei nostri prefazi e sui vocalizzi dei no-
stri versetti allelujatici. I1 popolo pren-
deva parte attiva al canto, con le tipiche
acclamazioni degli Amen e degli alleluja
o con i ritornelli od intercalari che di-
videvano i salmi. Gli uomini e le donne
si alternavano, come noi salmodiamo i
vespri. Gli Ebrei si riunivano, non solo
per pregare in comune, ma anche per
leggere i libri della Sacra Srittura; oltre
alla lettura si innalzavano, come abbia-
mo accennato, dei canti, il cui testo era
fornito dal Salterio. Pure la Chiesa cat-
tolica fin dall’inizio del suo ordinamento,
segui lo stesso sistema: la preghiera uni-
ta alla lettura dei libri sacri, intercalata
dal canto dei Salmi.

Gli strumenti di musica dell’epoca
ebraica — lire ed arpe — erano adope-
rati nel Tempio. I brevi motivi espressi

dalle trombe d’argento potevano rasso-
migliare, dice Gastoug, alle formule me-
lodiche su aleph e ghimel che annuncia-
vano le Lamentazioni di Geremia. Detti
strumenti, perd, non accompagnavano i
canti: quindi la tradizione ci ha traman-
dato il canto liturgico pure, a voci sco-
perte.

Possiamo fare un parallelo tra il can-
to delle Lamentazioni nostre con quello
delle Sinagoghe di Damasco.

In certe comunita ebraiche, anche
tutt’oggi, il corista intona un canto in
onore di Dio che, un giorno risuscitd i
morti, su temi e vocalizzi custoditi dal
rito latino per «1’Haec dies» della Risur-
rezione di Cristo. Possiamo ripetere che
il parallelismo & completo tra certe me-
lodie cristiane e quelle ebraiche.

Infatti i primi cristiani appartenevano
alla casta degli Ebrei pill osservanti della
Legge e pii; convertiti al Cristianesimo
essi continuarono a cantare le melodie
della Sinagoga, applicando inoltre molte
cerimonie mosaiche nell’esercizio del cul-
to cattolico. Di pili, queste reminiscenze
musicali d’Israele devono considerarsi
preziose e venerate, perché anche Gesu
e i suoi discepoli le hanno cantate.

Gesu, su domanda del capo della Si-
nagoga, lesse un passo del libro di Ge-
remia su un recitativo simile a quelli ri-
portati dalla nostra Liturgia. Sopra tutto,
Egli, dopo la Cena si levd a cantare
I’Hallol, coi suoi Apostoli, secondo il ri-
to ebraico. Dunque Gesu fu il primo
cantore della Nuova Legge; e il primo
canto liturgico cattolico accompagnd la
prima istituita Eucarestia, la prima Messa.

Fedeli alla tradizione ebraica, i pri-
mi cristiani hanno sempre cantato du-
rante 1’Ufficiatura, per questo & autore-
vole la citazione di S. Paolo che, formato
lui stesso al canto rabbinico, esortava fin
dai suoi tempi i fedeli delle comunita
cristiane, da lui fondate, a cantare e a
glorificare Dio con inni e cantici. San
Ignazio d’Antiochia invitava i cristiani
di Roma a radunarsi, dopo il suo glorioso
martirio, in coro, a cantare in Cristo Ge-
s un inno a Dio Padre.

Naturalmente non dobbiamo esagerare
la valutazione dell’influsso ebraico sulla

nostra Liturgia, avendo poi pensato la
Chiesa stessa, ispirata dallo Spirito Santo
a provvedere tutta l’organizzazione del
culto.

Ad ogni modo, come dice il citato
Gastoue, dobbiamo concludere che «la
Liturgia cattolica & foggiata sulla Litur-
gia primitiva e rudimentale delle sinago-
ghe ebraiche, non solo, ma ancora ne
rimane tributaria nei suoi sviluppi du-
rante quattro secoli, cio¢ fino a San Gre-
gorio Magno.

2. - Influenza dei canti gnostici.

I canti gnostici, cio¢ della setta ebrai-
ca gnostica, specialmente d’Egitto, sono
una fonte importante nello studio sull’ori-
gine e lo sviluppo del canto gregoriano,
particolarmente per i melismi sulle vo-
cali a cui essi davano importanza, cantan-
doli sia pur con movenze e finalita super-
stiziose. Ad ogni modo si pud stabilire
un certo parallelismo in questa partico-
larita della liturgia ebraica — cristiana
su quella dei gnostici. Piu tardi anche i
protestanti, i Luterani in ispecie, dopo
la Riforma, accolsero i canti corali come
il loro principale mezzo per svolgere e
mantenere il culto, anche se ridotto ai
minimi termini. Il canto &€ pure sempre
elevazione e spiritualitd sentita, anche se
I’oggetto non ¢ in tutti ortodosso.

3. - Influenza della musica greco-

romana.

Tra i primi convertiti alla Religione
cristiana, un buon numero di ebrei elle-
nisti e di predicatori del Vangelo — San
Paolo in particolare — portd la Buona
Novella nelle regioni dei Gentili, tra i
centri migliori della cultura greco-romana.
Quindi la musica gregoriana & tributaria
assai prima di tutto alla influenza della
musica greca. Difatti la lingua greca fu
la lingua liturgica ufficiale fino alla fine
del III secolo. Non abbiamo noi conser-
vato le espressioni: Kyrie eleison; agios
e theos del Venerdi Santo?

Come il canto greco, quello gregoria-
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no & monodico: esso prese dai Greci il siste-
ma modale e la definizione stessa del
tempo primo indivisibile. Se i Greci co-
noscevano i tre generi: diatonico, croma-
tico ed enarmonico, la Chiesa Cattolica,
perd, adottd solo il primo, come piu con-
facente alla dignitd del sacro tempio.

A dir il vero, noi non possediamo
documenti epigrafici o pietre di monu-
menti o papiri per determinare quali me-
lodie greche specifiche passarono a noi;
si eccettua una melodia incisa, scoperta
nel 1883 a Tralles, nell’Asia Minore, su
una piccola colonna d’una tomba, che noi
ripetiamo nella processione della Dome-
nica delle Palme: « Hosanna filio David ».

Con Sant’Ambrogio e San Gregorio
Magno il canto liturgico entra in un fe-
condo periodo di gloria e di diffusione,
colla codificazione di cid che ci veniva
dalla Giudea e dalla Grecia e con l'or-
ganizzazione definitiva dei libri liturgici
corali.

4. - Forme primitive del canto litur-
gico.

I primi cristiani cantavano i salmi in
tre maniere: 1. nella salmodia dell’a solo,
il diacono improvvisava dei vocalizzi su
certe parole del testo; 2. nella salmodia
responsoriale, il coro riprendeva l'inter-
calare o cantava l’alleluja; 3. nella sal-
modia antifonale o corale, a due cori, le
donne rispondevano al canto virile con
P’ottava superiore.

Dopo l’editto di Costantino, nel 313,
che chiudeva l’era delle persecuzioni, le
cerimonie religiose assunsero a maggiore
dignitd e sfarzo: nel contempo si arric-
chiva grandemente il repertorio musicale.
Clero e fedeli andavano a gara nel par-
tecipare piu liberamente e solennemente
all’azione liturgica, alla cui direzione era
preposto il diacono pedagogo o il capo-
coro. Succedette ’epoca dei canti ornati:
introiti e graduali, questi ultimi cantati
dai diaconi sui gradini dell’ambone. Di
qui la sorgente e il rigoglio di ricche
raccolte di canti manoscritti, all’'uso della
Schola; mentre ai cantori, che conosce-
vano le melodie riservate al coro, era fa-
cilitata la lettura del testo mediante gli
accenti grammaticali. A coronamento del
repertorio sorse ’innodia, destinata a can-
tare in forma poetica le principali verita
della Fede e a celebrare avvenimenti reli-
giosi solenni come il Natale, la Pa-
squa ecc...

S. Ambrogio, Arciv. di Milano, ot-
tenne in questo tale successo, che anche
gl’inni composti sotto il suo governo ven-
nero detti ambrosiani.
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5. - Conclusione. del vetro hanno un linguaggio sensibile,
in una manifestazione estetica visibile e
Dopo i primi secoli e durante tutto comprensiva. Della musica in particolare,
la Chiesa si valse come mezzo d’azione

elevatrice sui fedeli, a cui vennero affidati

I’alto Medioevo, l’arte musicale & deter-
minata dalla Chiesa Cattolica, sotto la cui

influenza & favorita assai, insieme a tutte € la preghiera cantata e le cerimonie piu

4 ; X
le altre arti, con grande splendore. solenni durante 'ufficiatura del culto.

L’arte, in genere, & accessibile anche
alla folla, di per s¢ incolta, sotto varie FR. ALBERTINO BERRUTI

forme: Parchitettura, la scultura, l’arte delle Scuole Cristiane

—1

In memoriam

E morto a Torino il Prof. Avv. Teologo

AGOSTINO GAJDO

Curato di S. Agostino. Fondatore della Sezione

Regionale Piemontese Santa Cecilia, ha combattuto,
la santa battaglia Ceciliana per piu di 80 anni, sem-
pre con fede ardente e zelo indefesso, promuovendo
congressi, raduni, commemorazioni, feste; caldeg-
giando con parola alata e suadente la Santa Causa
in Piemonte e in altri centri d’ltalia.

Va ricordata la sua prodigiosa attivita, soprattutto nei
congressi regionali e diocesani, come organizzatore,
conferenziere, presidente delle varie adunanze ce-
ciliane, caldo appassionato dei problemi liturgico-
musicali, inflessibile osservatore della Sacra Litur-
gia, oratore forbito, organizzatore intelligente e pra-
tico, lavoratore indefesso sino alla vigilia del suo
trapasso.

Noi lo ricordiamo particolarmente per la sua calda
simpatia alla nostra rivista, che incoraggio e alla
quale fu fin dall’inizio fedele abbonato sostenitore.
Anche per questa ragione preghiamo fervorosa-
mente il Signore perché voglia premiare il suo fedel
servo, collocandolo beato fra i beati, circondato da
arcane e celesti armonie, vicino al seggio della
Patrona S. Cecilia.




Recensiont

SANTE COLONNA

MISSA JUBILARIS LAETITIA

Presso I’Autore - Vicolo Canonica 4
Novara

L’autore, Maestro di Cappella del Duomo
di Novara, & assai noto per molte sue pro-
duzioni nel campo sinfonico oltre che in quel-
lo della musica sacra. Questa Messa, tema-
tica dal punto di vista formale, ha forse una
sovrabbondanza di soprastrutture armoni-
che, che perd consentono ugualmente, anzi-
cheé impedire, al Sacro testo di respirare am-
piamente ed emergere nel suo canto.

La ricchezza delle varie prestazioni armo-
niche, bellamente congiunte a quelle sapo-
rosamente contrappuntistiche, non rende per
nulla difficili le varie parti vocali. Queste,
anzi, sono ben disegnate in chiara linearita
e nella, direi, loro semplice fattura fanno
bella mostra anche e soprattutto per la loro
elegante veste armonica.

Eseguita in diverse circostanze, questa
Messa ha avuto notevole successo, cid che
vale come la migliore raccomandazione per
una ben meritata diffusione.

Luicr Loss

LUIGI BOTTAZZO - ORESTE RAVANELLO

L’ARMONIO

QUALE STRUMENTO LITURGICO

Metodo teorico-pratico per imparare a

suonare I’armonio e ad accompagnare il

Servizio Divino. Testo italiano e francese

XIX Edizione. Nuova armonizzazione

delle Melodie Gregoriane a cura del
Mo A. De Bonis.

Questo metodo, uscito nel marzo 1901,
ha avuto, come si vede, 19 edizioni e ben
a ragione percheé, riesaminandolo con occhio
critico (dico riesaminandolo percheé credo che
tutti gli organisti militanti lo abbiano stu-
diato nei loro primi anni di studio e di uf-
ficio) si resta meravigliati per la sua impo-
stazione completa, graduata, facile, chiara,
semplice. Ho detto completa ed & cosa mera-
vigliosa che gli autori abbiano compilato il
metodo gia cosi scientificamente e didatti-
camente perfetto nel lontano 1901.

Esauriente e chiara la parte 12 sulla teo-
ria musicale.

Ottima pure la parte 22 riguardante la de-
scrizione dell’armonio, del modo di suonarlo,

della formazione del suono e tecnica rela-
tiva. Sufficienti gli esercizi tecnici per I'im-
postazione della mano, e per ’articolazione,
eguaglianza, indipendenza delle dita.

Queste due parti si trovanosvolte in modo
analogo anche nei metodi per armonio pub-
blicati dopo di questo.

Ma cio in cui a torto questo metodo non
e pilt stato imitato (se si eccettua in parte
quello del Goller) e che quindi lo fa eccel-
lere sugli altri & la parte pratica, che costi-
tuisce la parte 3% e 42 del Metodo. Nella
parte 3% troviamo I’abbondanza e di 20 pezzi
d’autori antichi e moderni, e di altri 5 pezzi
del M° L. Bottazzo (La Santa Messa: Prelu-
dio, Offertorio, Elevazione, Comunione, Po-
stludio) e di 5 pezzi del Mo O. Ravanello
(La S. Messa: idem); totale: 30 pezzi vari e
utili per il Servizio Liturgico.

Infine nella 42 parte gli Autori trattano
con chiarezza e brevitd dei Modi ecclesia-
stici (cioé della Modalita gregoriana) e com-
pletano tale parte, che quindi viene ad es-
sere la piti utile e preziosa per gli esecutori,
con ’armonizzazione di alcuni canti liturgici
piit comuni. Eccone ’elenco: Asperges e Vidi
aquam, Messa degli Angeli col Credo 3°;
risposte del popolo alla Messa Solenne (tra-
sportate in varie tonalitd); Messa dei De-
funti; Toni della Salmodia nel Vespro (tra-
sportate in varie tonalitd pilt occorrenti);
6 Inni (tra cui Veni Creator, Iste Confessor,
Ave Maris Stella ecc.); Pange lingua di mo-
do 1°; Te Deum: il tutto corredato di indo-
vinati preludi e interludi, cui fanno degna
conclusione i 42 versetti negli 8 modi gre-
goriani di Giacomo Carissimi (1604-1674).

Questa parte, ripeto, & veramente pre-
ziosa e utilissima.

I due Autori ormai scomparsi L. Bottazzo
(1845-1924) e O. Ravanello (1871-1944) sono
assai conosciuti sia per quanto colla. parola,
cogli scritti e coll’esempio hanno compiuto
per il fiorire della musica sacra in Italia, dopo
la Riforma, sia sopratutto per le loro nume-
rose composizioni musicali, tecnicamente ben
costruite, ispirate, dcorrevoli, facili. Tali
composizioni sono state e sono tuttora nel re-
pertorio di molte celebri Scholae Cantorum.

In questa edizione & ancora da rilevare
un fatto importante: nelle altre il repertorio
gregoriano armonizzato della parte 4% era
ancora del’Ed. di Ratisbona, e quindi inu-
tilizzabile.

In questa ed. ben opportunamente I’E-
ditore Casimiri I’ha sostituito coll’ed. Vati-
cana e ne ha affidata I’armonizzazione al
chiarissimo M¢ D. A. De Bonis. Questi, musi-
cista che possiede oltre a qualita eccelse di
artista, una cultura storica ed una prepara-
zione tecnica veramente notevoli (ne fanno
fede oltre le numerose e pregevoli compo-

sizioni musicali, le pure numerose opere di-
dattiche fra cui quella sulle « Forme musi-
cali gregoriane») ha redatto tale accom-
pagnamento in forma tecnicamente facile,
ma nello stesso tempo aderente al carattere
gregoriano. Armonizzazioni ottime e che
meritano di essere analizzate anche da or-
ganisti provetti per aggiornarsi, raffinare il
proprio gusto e comprendere, approfondire
meglio lo stile e il carattere del gregoriano.

Concludendo: & questo un Metodo vera-
mente completo e utilissimo per formare ot-
timi maestri accompagnatori per le funzioni
liturgiche.

L’edizione & bella e nitida: quindi anche
al’Editore C. Casimiri va la sua parte di
plauso.

M. PESSIONE

L. MOLFINO
SEI MOTTETTI

A voci eguali, con organo o armonio.
(Casa musicale Eco di Milano)

Segnaliamo volentieri alle Scholae Can-
torum queste sei composizioni sacre del
M Luigino Molfino: «Salvum fac servum
tuum» e «Parce Domine» a una voce;
«O lux » «Venite exultemus Domino» e
« Anima Cristi » a due voci; ed « Haec dies »
a tre v. p.; tutte improntate ai piit severi
concetti liturgici, su temi o svolgimenti am-
brosiani, in una tecnica sicura, leggermente
moderna. Le frasi si alternano in ritmi bi-
nari e ternari con singolare fluidita ed effi-
cacia, aderendo con logica serrata e signi-
ficativa al tenore del testo sacro.

Alcune battute dell’armonizzazione, for-
se, rivestono un carattere di tocco pianistico;
per cui si esigera dall’esecutore all’organo
o all’armonio una conveniente praticita nel-
I'usare una registrazione strumentale adatta
e quasi sempre in uno stile legato.

Pare che questo genere di musica non
sia troppo usato dai maestri compositori.
Eppure si dovrebbe arrivare a concepire e
ad esprimere nel tempio Santo di Dio un
contegno dignitoso e veramente sacro, atto
ad infondere i pitt umili sentimenti nei fe-
deli che si appressano all’altare per adorare
e servire il Signore degnamente e cristiana-
mente. La musica del M° Molfino si ispira
appunto a questo concetto.

FR. ALBERTINO BERRUTI

GIULIO AZZONI
ULTIMO SOGNO

Per violino e piano. Casa Bongiovanni
Bologna

Si suole spesso sostenere da alcuni, che
la maggior parte dei compositori nell’abboz-
zare il piano di qualche loro lavoro, devo-




no essersi immaginato determinati sentimen-
ti o stati dell’animo.

Se parte di questi maestri procedettero
cosi, non fecero, secondo altri, che per fa-
cilitarsi il compito propostosi rimanendo la
loro invenzione puramente musicale anche
se col titolo credettero di renderla pit sug-
gestiva. Comunque a noi non interessa
dimostrare questo o quest’altro. Noi non ci
siamo mai domandato se gli autori che
scrissero il loro « Sogno» o la loro «Ave

Maria » hanno veramente sognato o prega-

to o se hanno appiccicato il titolo senza aver
mai sognato e mai pregato.

Una composizione portante un titolo po-
tra essere infatti — come abbiamo detto
— pilt suggestiva per 'uditore, pilt facile
per Pesecutore tenuto (secondo il nome che
porta una cosa) a concludere su questa cosa
stessa. Ma i critici in generale, « vogliono
sapere ci0 che i compositori stessi non san-
no dire loro e per di pili, non capiscono
nemmeno la decima parte di cid che discuto-
no. Cielo! (cosi continua R. Schumann) quan-
do verra finalmente il tempo in cui non si
chiedera pilt che cosa abbiamo voluto signi-
ficare con le nostre composizioni... ».

Dopo ’ammonimento di Schumann, noi
non chiederemo al maestro Giulio Azzoni
se il suo Ultimo Sogno per violino e piano
¢ stato realmente 'ultimo, che cosa ha so-
gnato o se ancora... deve sognare...

Noi sappiamo solamente di aver apprez-
zato una squisita ed ispirata pagina musi-
cale e congratularsi vivamente col maestro
per questo suo nuovo lavoro (dedicato so-
prattutto ai giovani studiosi) ed ammirare
P’ancora sua costante attivita di musicista.

N. N.

G. CATEL
I FANTASMI DI VALCHIU
M. MONDO

MONTANINA

Edizioni Carrara - Bergamo

Le due nuove Operette edite da Carrara
che, se non andiamo errati, fanno parte di
quelle produzioni Carrariane intese ad ono-
rare il XLo del loro fondatore, vengono ad
arricchire il gia ben nutrito repertorio delle
musiche di questo genere. Musica schietta,
dunque, sincera, piacevole e di effetto, se-
condo il tradizionale programma editoriale.
In particolare la Montanina del M® Mondo,
offre pregi musicali caratteristici e propri
del noto Autore, inesauribilmente fecondo
ed efficace come sempre. Le due Operette
non presentano difficolta di sorta per l’al-
lestimento e certamente i nostri teatrini tro-

veranno in queste due produzioni quanto di
meglio ci pud essere per il rinnovo e l'ar-
ricchimento del loro repertorio.

Lulcr Loss

D. CARMELO SANGIORGIO

MESSA SS. ROSARIO DI POMPEI

a3 v.p. aorgano od armonio.
Presso l’autore L. 400

Ecco una Messa, a 3 voci virili, di cui

non si pud che dir bene: breve, facile, me-
lodica, di effetto.

L’Autore ha voluto, con idea geniale, ri-
cordare le sue nozze d’oro di I* Messa
dando alla stampa questa bella composizione
corale voluta dedicare alla Vergine del Ro-
sario di Pompei, in ringraziamento appunto
del suo 50° di sacerdozio.

Su un tema lineare e devoto, il Kyrie si
snoda naturalmente, all’inizio omofonica-
mente, poi con spunti imitativi brevi ed ef-
ficaci, tutto senza cromatismi od astruserie

armoniche moderne, atte queste piit che al-
tro a distrarre che non a commuovere. Il
Gloria, pur mantenendosi calmo, con stesu-
ra quasi sempre diatonica tradizionale, s’in-
tesse in una trama brillante ricca di sono-
rita, con imitazioni indovinate e con finale
fugato di grande effetto.

1l Credo s’inizia con lo stesso tema del
Gloria e si svolge con frasi generalmente
brevi, ora omofone ed ora a carattere imi-
tativo, intercalate da motivi dati ad ogni
voce in estensione comoda con la finale
identica a quella del Gloria, brillante e mae-
stoso.

Il Sanctus, il Benedictus e ’Agnus Dei
arieggiano il Kyrie e aderiscono efficace-

. mente ai diversi significati del testo, man-

tenendosi sempre in un’atmosfera dignitosa
e mistica nel contempo. i
Raccomandiamo questa Messa ai com-
plessi corali a vyoci virili, particolarmente
alle Scholae dei nostri grandi Seminari, che
si troveranno a tutto loro agio nell’eseguire
questa indovinata e bella Messa, vorrei dire
composta appositamente per loro.

Delegato Nazionale dell’A. 1. S. C.
FR. ALBERTINO BERRUTI

In « VENITE FILII» del N° di gennaio:

P subito.

6rrata~eorrige

1) seconda rigata - accompagnamento - prima battuta: tenore SOL-SI e non LA-SI-
I 1) settima rigata - prima battuta - primo accordo: FFF e non PP - secondo accordo

Novita

LASAGNA

SOLENNI CORALI ’LATINt

La musica corale & indubbiamente quella che meglio assol-
ve — secondo i canoni del Motu Proprio del Beato Pio X —
alle esigenze del culto nelle Sacre Funzioni. Questi cori latini,
nella loro veste popolare, e secondo le circostanze liturg'iche
pitt comuni e frequenti (funzioni domenicali, festa di S. Giu-
seppe, di D. Bosco, del Beato D. Savio. ecc.) attuano in-pie-
no il desiderio della Chiesa che & quello appunto che «il
Popolo canti ». Che 'intenzione dell’Autore poi abbia trovato
buona rispondenza al comune sforzo, lo dice di per sé la
seconda ristampa di questi felici, ben riusciti Corali, in cui

la «scholay» e il «popolo» si alternano con ottimo effetto.
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