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Questo quarantaduesimo fascicolo chiude il settimo anno di vita della
nostra rivista. Gli abbonati della prima ora hanno potuto rilevare
come questa pubblicazione sia andata continuamente migliorando, pro-
curandoci la soddisfazione di larghi sentiti consensi anche da parte di
note personalitd nel campo musicale. Chiunque perd puo constatare,
leggendo anche solo I'indice di quest’annata (in altra parte del pre-
sente numero), quale abbondanza e varieta di materiale pratico, utile,
sia nelle composizioni musicali come nel testo, abbiamo potuto offrire
-agli abbonati, per venire incontro alle necessita delle loro scholae.
Ecco brevemente:

Musica sacra: 22 pezzi per 40 pagine
Musica ricreativa: 10 pezzi per 28 pagine
Musica per armonio: 20 pezzi per 28 pagine.

6, di cui uno di quattro puntate e uno di due, utilissimi, con norme
pratiche per i giovani maestri di canto.

numerosissime, di novita delle principali Case Editrici.

La disposizione del materiale di musica & tale da consentire alla fine dell’annata la collezione

@

a parte dei tre generi.

TUTTO QUESTO PER SOLE LIRE 800!

Si confronti il prezzo di questa rivista con il prezzo di una qualsiasi
partitura! E tutto il resto? Quello che piu conta perd é l'utilita, la
praticita di questa pubblicazione, che giustamente & stata giudicata
provvidenziale.

Non ci resta che chiedere un favore: Ricevuto il presente fascicolo

SI PROVVEDA SOLLECITAMENTE AL RINNOVO DELL'ABBONAMENTO PER IL 1953
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IV PUNTATA

GRUPPO DELLE VOCI VIRILI

Tenori

La sezione maggiormente da curare, dopo quel-
la delle voci bianche, ¢ indubbiamente quella dei
tenori. Negli ambienti parrocchiali ed oratoriani,
questa sezione ¢ la piu preoccupante.

I dilettanti, in linea generale, non sanno can-
tare, non hanno impostazione, pronunziano malis-
simo il testo ed aprono le vocali peggio. Per di
pil, la tessitura della loro parte, specialmente a tre
voci dispari, ¢ il piu delle volte acuta, il che, na-
turalmente (per loro), porta ad urlare e ad emet-
tere necessariamente suoni impossibili. La voce in-
golata, indietro, bassa, non permette a queste bra-
ve persone di cantar piano, percid cantano sempre
forte. Possiamo immaginare quindi a quale strazio
¢ sottoposto il popolo nell’'udire le esecuzioni di
certe cantorie rionali, parrocchiali od oratoriane,
quando il Maestro non sa impostare la voce dei

tenori. La maggior parte delle esecuzioni dipende

essenzialmente da questi.

La sezione suddetta ¢ I’epicentro delle altre,
perche, non solo sta di mezzo, ma & quella che da
'intonazione e I’espressione. Difatti, quando i te-
nori calano, tutti gli altri automaticamente stonano.
Il fatto ¢ di grande importanza, quindi occorre de-
dicare la nostra adeguata attenzione e dedizione al
fine di evitare il peggio.

La prima cosa necessaria per inoltrarsi in que-
sta fatica ¢, come ho gia raccomandato alla prima
puntata, I’essere consapevole delle possibilita vocali
di un individuo. Non ¢ possibile erigersi maestri
di canto, quando si ha soltanto studiato il piano-
forte o I'organo e forse anche I’armonia o compo-
sizione. Questi studi, utilissimi per fare il Maestro
di coro, vanno integrati con quello dell’impostazione.

Per insegnare impostazione non & necessario es-
sere diplomati in piano e composizione. I veri Mae-
stri di canto (ex-cantanti) hanno il loro pianista e
durante la loro vita hanno studiato solo canto e
solfeggio, ma, grazie al loro insegnamento, abbiamo
i migliori esecutori del bel canto.

All’opposto vi sono dei bravissimi pianisti, or-
ganisti, compositori che non sanno nemmeno dove
sta di casa il «do» di petto. Allora, perché questi
Maestrini o Maestroni di coro (che pretendono di
essere di canto) non si istruiscono opportunamente
nell’utilissima scienza dell’impostazione? Perche, te-
stardi, cocciuti oppure pigri, rimangono nella loro
ingiustificata e vergognosa stasi di ignoranza? Non
¢ oneroso né¢ impossibile «assistere» ad alcune le-
zioni private d’imposto presso un bravo Maestro

MAESTRINO Dl CANTO

di Camillo _/I/Iilano

di canto. Non necessita nemmeno avere un gran
che di voce per imparare ad emettere e fare emet-
tere il suono giusto. L’essenziale ¢ conoscere a fon-
do come viene prodotto, dove deve essere intro-
dotto e finalmente quali requisiti deve avere il suo-
no vocale quando viene emesso.

Essendo questa materia esclusivamente imitativa,
va imparata, di conseguenza, al vivo. Quindi, chiun-
que desideri formarsi un vero e giusto concetto a
questo riguardo, deve assolutamente ricevere lezioni
di voce dall’esperto in materia. Con i soli libri e
scritti, non ¢ possibile averne il minimo concetto.

Dotato di questa preparazione, il Maestrino po-
tra, con competenza, impostare la voce ai suoi te-
nori. Dopo di cio, naturalmente oltre ai vocalizzi
che avra cura di far esercitare, dedicherd ad ogni
lezione qualche minuto sullo sviluppo della voce
di «falsetto» e se ottiene la cosiddetta « mezza voce»
tanto meglio. Di quest’ultima ¢ pressoche inutile
parlare, poiche ¢ assai raro e quasi impossibile ot-
tenerla nelle cantorie parrocchiali. Pero, con la pa-
zienza e, soprattutto con la costanza, si dovrebbe
raggiungere almeno la sufficienza.

Dird ancora che non ¢ affatto tempo perso cu-
rare 'imposto ai tenori, perché I’emissione esatta
della voce da vantaggi superiori in confronto al
tempo che si dedica ai vocalizzi.

La duttilita, pastosita e sonorita sono i tre gran-
di frutti che da questa scuola. E da tener conto
che la sonorita acquista del doppio e, con facilits,
sl possono eseguire brani acuti e difficili, con la
massima naturalezza ed il minimo sforzo.

Aggiungo, per quelli che non hanno la minima
idea dell'imposto, che il registro medio del tenore,
ossia dal basso al «mi» naturale (4° spazio), richiede
'emissione di suoni aperti, mentre quello acuto, dal
«fa» (quinta linea) in poi, di suoni chiusi. Nei suoni
aperti ogni vocale conserva il suo colore, in quelli
chiusi si fondono tutte sulla vocale «u». Il pas-
saggio dal registro aperto a quello chiuso porta, so-
prattutto gli inesperti ed i dilettanti, a dei contor-
cimenti vocali tali da rendere ridicolo il canto stesso.

Percio un brano che oscilli tra il «mi bequadro»
ed il «fa» va studiato con la massima cura, onde
evitare il pit possibile il brutto effetto dell’alter-
narsi serrato di suoni chiusi ed aperti. Purtroppo
questo caso si presenta assai sovente e si risolve,
in linea di massima, in questa maniera. Poniamo
alcuni esempi:
«do-re-mi-fa-mi-re-do»: il «fa» non si chiude;
«do-fa-mi-sol»: il «do» si fa aperto, gli altri chiusi;
« fa-mi-fa-mi-fa»: tutti chiusi;
«mi-fa-mi-fa-mi»: tutti aperti.

Con questi semplici esempi, credo di poter dare




una «vaga» idea sul come risolvere il «passaggio»
dal registro aperto a quello chiuso, ma, al tempo
stesso, credo di dare una «chiarissima» idea circa
lo studio, la preparazione e 'elaborazione indispen-
sabile alla voce di tenore per essere impostata e gra-
devole all’orecchio.

Il lavoro intenso e minuzioso dedicato a questa
voce, ripeto, sembrerd a qualcuno cosa inutile, su-
perflua, insomma un perditempo; io dico a costoro
che & una vera utopia il pretendere un « pianissimo »
od un «forte sonoro» da voci non impostate. Senza
impostazione, il tenore urlera nei «fortissimi» e
strozzera la voce «calante» nei «pianissimi». Questi
gravi svantaggi, frutto della voce fuori posto, non
solo fanno perdere tempo alle prove, ma non ga-
rantiscono mai una discreta esecuzione.

Riflettendo sull’argomento e mettendo a con-
fronto il pro ed il contro, tutti possono convenire
e concludere che ¢ assai superiore il vantaggio del
buon risultato finale del tempo che si dedica all’im-
posto, che quello risparmiato a non curare I’emis-
sione dei suoni.

E d’uopo quindi che, all’inizio dello studio di
un nuovo canto, il Maestrino segnali ai tenori ad
uno ad uno i suoni chiusi e quelli aperti, eseguendoli
lui personalmente, pretendendo poi che siano ese-
guiti allo stesso modo dai suoi allievi; otterra cosi,
fin dalla prima lezione, ’emissione vocale giusta di
ogni singolo suono, i quali, ripetuti pi volte, ri-
mangono talmente impressi in testa ed in gola, che
non sard piu il tempo a cancellarli, conseguendo in
tal modo la sicurezza morale di buone esecuzioni
per sempre.

Bassi

La terza fatica del Maestrino ¢ rappresentata da
quelle persone alle quali piace la musica ed il canto,
ma non arrivano a cantare da « primo» e loro stesse
si mettono nelle file dei cosi detti bassi. Questa
classificazione per loro vorrebbe essere una realta,
ma basso, in questo caso, & solo una parola. E ben
difficile trovare la vera ed autentica voce di basso
in questi ambienti. Se per caso, fra i tanti che can-
tano da basso, vi & qualcuno che emerge come voce,
non v’¢ da illudersi e da sperare un grande aiuto
e rendimento, perché proprio coloro i quali hanno
avuto dalla natura un po’ di voce, sono molto tar-
divi, stentano ad imparare anche le cose piu facili
e, per mancanza di musicalita, non attaccano mai.
Non ¢ da escludersi che ogni tanto vi siano delle
eccezioni; tanto meglio e tanto di guadagnato.

In ogni caso, sono da tener presenti due difetti
nei quali cascano pit comunemente i bassi. Sono
precisamente: l’emissione falsa delle note estreme
(gravi ed acute) ed il colore non giusto della vo-
cale «e» e della «un.

Come base e principio fonico, il timbro del
basso deve essere «scuro», da non confondersi, pero,
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col «chiuso» o «tubato». Quindi, per prima cosa,
il Maestrino deve curare il timbro scuro, il quale
si acquisisce con l'esercizio e mediante i vocalizzi
che ho presentato per le voci bianche.

Nello studio di questo timbro, il Maestrino pre-
sti molto orecchio alla raffinatezza di colore, perche
assai di frequente si cade nel suono tubato, difetto
grave e sgradevole all’orecchio.

Per facilitare il timbro scuro, si preferiscano i
suoni centrali, ossia dal «do» basso al «do» medio,
abbassando al massimo il mento, onde formare della
bocca un’ovale camera di risonanza. Per questi vo-
calizzi si usi la vocale «o».

Ottenuto un sufficiente risultato, il Maestrino
passi subito allo studio delle note estreme. Le note
che si emettono pilt male sono quelle gravi. La
maggioranza dei cantori crede che basti arrivare
alle note gravi con una certa disinvoltura, per es-
sere bassi o, per lo meno, credersi tali, senza ulte-
riormente preoccuparsi del loro suono sgradevole,
piatto, fisso e per di piu ingolato metallico. La voce
grave del basso dev’essere «scura», non metallica
chiara, da capra ingolata, «sonora» appoggiata in
testa e deve assomigliare alla voce del Flicorno
basso, quando & suonato con grazia. La voce grave
sard tanto piu efficace, quanto pil risuonera in testa,
nelle cavita nasali e frontali.

Per il basso, le note acute da chiudersi sono
quelle dopo il «do» medio e, per il passaggio dal
registro aperto a chiuso, il Maestrino si attenga
alla disciplina dei tenori, fatte le dovute proporzioni.

Nell’emissione delle vocali «e» e «uv, il basso
difetta qualche volta nel colore, cambiando addi-
rittura la pronuncia, ossia: «e» = «eu» francese, «u»
= «u» francese. Questo difetto emerge soprattutto
nelle note gravi.

In una parola, il basso deve conservare in tutta
la sua gamma il medesimo timbro di cui ho accen-
nato e dal quale si fa distinguere nettamente dalle
altre voci e deve fondersi con queste in una amal-
gama artistica per la sua pastosita, morbidezza e
preparazione tecnica. Le contraffazioni vocali e gli
sforzi di gola per conseguire il risultato sopraddetto
sono da evitarsi sin dall’inizio.

Respiro

Tutti i grandi Maestri di canto e d’orchestra,
che ognuno conosce, sono concordi all’'unanimita
nell’affermare che canta bene chi respira bene e vi-
ceversa. Il respiro ¢, per il Maestro di coro, ’arma
pil potente per ottenere ogni effetto drammatico o
delicato.

Questo elemento, importantissimo nel canto, usa-
to con vero studio e tecnica, produce nella voce il
massimo rendimento della sonorita, non affatica per
nulla i cantori e fa si che si ottengano esecuzioni
veramente artistiche; in sostanza il respiro ¢ un ele-
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A mia figlia Rita Livia

PASTORELLA

per Organo od Harmonium

Arturo CLEMENTONI
Oboe(cantando liberamente)
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Antifona: JAM HIEMS TRANSIIT

per Organo od Armonio
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mento essenziale da disciplinarsi. E questo ¢ il com-
pito che deve assumersi il Maestrino.

Percio, prima di iniziare 'insegnamento di un
canto, egli segni con cura tutti i respiri alle singole
partine, respiri che avrad precedentemente studiati;
evitera cosi ulteriori perdite di tempo durante le
prove.

Agli allievi bisogna insegnare anche la maniera
di prendere respiro. A seconda dei casi, va preso
«breve o rubato», oppure «profondo». Il primo va
preso dal naso e dalla bocca simultaneamente, in-
vece il secondo dal solo naso. Il Maestrino si con-
vinca dell’importanza del respiro preso a tempo e
luogo ed eviti la brutta sorpresa di essere interpel-
lato, proprio alla prova generale, da qualcuno dei
suoi cantori per sapere «dove si deve respirare!».

ALCUNI RILIEVI

Canto Gregoriano

La cosa che fa piti onore alla cantoria oratoriana
o parrocchiale ¢ 'eseguire, almeno nelle feste solenni,
alcune delle parti variabili in Gregoriano. Al popolo
piace molto il canto ufficiale della Chiesa; ¢ falso
quindi affermare che esso ¢ monotono, antiquato,
noioso alla maggior parte degli ascoltatori. Non &
vero! Io non intendo parlare di esecuzioni di una,
due o, al massimo, tre persone con voci pilt 0 meno
gradevoli, con lettura a prima vista, piena di far-
falle e farfalloni, e magari di corsa, ma di quelle
eseguite da tutta la cantoria, con la partecipazione
dei bambini, i quali, in questo canto, dovrebbero
avere la parte migliore.

Alcuni Maestri, per non dire parecchi, si scu-
sano dicendo che, piuttosto di eseguire male il Gre-
goriano, lo tralasciano. Se tutti ragionassero cosi,
quando mai lo si canterebbe?

Orario disciplinato

La disciplina durante le prove e le esecuzioni
¢ cosa quanto mai desiderabile, ma la disciplina
dell’orario ¢ pit che doverosa, anzi direi sacra. Il
primo a rispettare I'orario sara il Maestrino, il quale
con il suo esempio di puntualitd e precisione, tra-
scinera, senza accorgersi, tutti i cantori a fare il
loro dovere.

Il Maestrino, scoccata 'ora, non aspetti ulte-
riormente per avere pill elementi, anche se ce ne
fosse uno solo, incominci ugualmente la lezione;
faccia in modo che i cantori non abbiano a dire:
«Ha detto alle 21, ma sino alle 21,30 ed oltre non
incomincia, quindi ¢’¢ tempo», ed intanto ritardano.
Questo continuo ritardare, a lungo andare, disgusta
i pit1 assidui e puntuali e la scuola di canto si sgretola.

Maestro sostituto

E cosi chiamata quella persona la quale, assente
il Maestro, ne fa le veci, non solo alle prove, ma
anche alle esecuzioni.

In questi ambienti, dove 'opera del Maestro di
musica ¢ continuamente necessaria e le esecuzioni
si susseguono a catena, non ¢ fuori posto né illo-
gico il pensare al « Sostituto.

Sappiamo che alle esecuzioni di Messe, acca-
demie, operette, sono necessarie due persone: un
esecutore (organista o pianista) ed un direttore.
Mancando ’esecutore, ¢ presto sostituito, ma man-
cando il direttore all’improvviso, chi lo sostituira?
E ovvio dire che il direttore & il Maestrino che ha
istruito il coro e concertato ogni cosa. Percio, se
nell’ambiente non vi & gia quella persona che lo
sostituisce nella direzione, ¢ suo dovere istruirne
una lui stesso. Questa persona la si trova facilmente
e dev’essere un elemento della cantoria; 'unico re-
quisito importante che deve avere, ¢ la musicalita.
Anche se non sa suonare, non importa, purche le
sia facile I’assimilazione dell’interpretazione e I’e-
spressione del Maestrino. Prendera quindi parte a
tutte le prove, durante le quali fara la battuta, cosi
1 cantori, abituati sia all’uno che all’altro, non ver-
ranno meno alle esecuzioni, mancando il Maestro.

Assuefazione

E triste quando un orecchio avvezzo ad esecu-
zioni perfette di orchestre, bande, corali, sia sotto-
posto a lacerazioni di ogni genere, quando sente
certe produzioni parrocchiali od oratoriane. Il de-
merito va, naturalmente, a colui che ha diretto e
concertato ogni cosa. E qui colpisco direttamente
il Maestro di musica, il quale, noncurante della
sua delicata posizione, adagiata la sua vitaliti in un
quieto vivere, si chiude nel suo io e, senza avve-
dersi, s’avvezza a tutti i peggiori difetti che ’am-
biente gli offre e non sente pill nulla: stonature,
voci male impostate, gridii, ecc... tutto va bene e
lui «tira a campa»! Questo avviene proprio quando
il Maestro non ha alcun termine di paragone, nes-
sun punto d’appoggio e neppure un misero con-
fronto con altre esecuzioni musicali.

Guai a parlargli di sentire concerti o qualcosa
di veramente istruttivo, sia in altre Chiese o tea-
trini, sia per radio o nei Conservatorii. Tutto per
lui ¢ superfluo; gli insegnamenti, le riviste, gli ar-
ticoli musicali, gli orientamenti di ogni genere, per
lui sono solo tutte parole, ma i fatti sono diversi.

Termino consigliando al Maestrino di ascoltare
non solo gli altri, ma anche se stesso e la sua canto-
ria a distanza con l'aiuto del suo sostituto e per
mezzo delle macchine di registrazione, che sono oggi
alla portata di tutti.

(Fine)
C. MiLaNo
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COME SI STAMPA LA MUSICA

a) Storia sulla fondazione di un’antica e rinomata Stampe-
ria musicale.

La Stamperia musicale Fratelli Amprimo di Torino nac-
que nel 1885 dai fratelli Natale (1855) e Giacinto (1863), di Col-
legno, rimasti orfani in tenera etd. Nell’anno 1885 iniziarono
la prima attivita musicale acquistando un torchio calcografico
dalle Officine Carte Valori di Torino; ed incominciarono a
stampare calcograficamente, cio¢ direttamente dalle lastre in-
cise, metodi, pezzi per organo, piano solo e piano e canto in
limitate copie, da 10 a 15. Il sistema era ancora primitivo:
difatti si riusciva a stampare solo 30 fogli di pagine musi-
cali all’ora, nonché copertine a due colori. Pertanto sorge-
vano in Torino e altrove parecchie Case Musicali, che affida-
vano le loro richieste di musica alla nascente Stamperia.

Natale ebbe tre figli i quali abbracciarono la profes-
sione paterna: Giacinto (1883), Carlo (1892) e Giovanni
(1895): il primo, a 13 anni, frequentd il Conservatorio G. Ver-
di, mentre alla sera aiutava il padre a girare la ruota del tor-
chio di stampa sino a mezzanotte.

Edotto sufficientemente della teoria musicale, entrd come
apprendista incisore nello stabilimento Pontificio « Marcello
Capra» perfezionandosi per circa due anni; dopo dei quali si
licenzid, ottenendo elogi e raccomandazioni dallo stesso Capra.

In seguito, a prezzo di enormi sacrifici, il signor Giacinto
riusci ad acquistare in Italia e dalla Germania i ponzoni
delle varie serie occorrenti per la incisione della musica e un
torchio litografico unito ad una macchinetta di piccolo formato:
cosi venne incrementata la produzione ed aumentarono i
clienti. Dopo qualche anno I’azienda venne dotata d’una mac-
china litografica di grande formato, motorizzata.

In questo periodo entrd nella Stamperia il fratello Carlo,
che, uscito dallo Stabilimento Salussolia di Torino, specia-
lista nell’arte litografica, ebbe modo di mettersi a capo della
direzione tecnica della medesima. Anche il 3° fratello, Giovan-
ni, impard ad incidere la musica; ed ecco potenziata lattivita
editoriale dei Fratelli Amprimo.

Nella guerra «15 e 18» i tre fratelli compirono il loro do-
vere, arruolandosi nell’esercito; e il pil giovane, Giovanni,
veniva gravemente ferito sul Carso, restando — dopo 28 mesi
d’ospedale — mutilato.

Nel 1921 moriva ’adorato Babbo a 66 anni, lasciando una
posizione sicura ed onorata ai tre figli. Il signor Giacinto aveva
istruito diversi incisori, cresciuti ora a 6 e 10 stampatori,
per cui occorse un’altra macchina litografica.

Nel 1925 venne aggiunta una macchina tipografica moder-
na, munita dei pil1 svariati caratteri per la stampa delle coper-
tine, degl’indici, delle poesie e réclames: e nel 1939, per sod-
disfare le crescenti ordinazioni delle Case editrici e di pri-
vati, veniva acquistata una macchina Offset con i relativi im-
pianti di fotolitografia, dando alla produzione maggiore preci-
sione e celerita. Le due vecchie macchine, sfruttate, vennero
vendute come rottami.

Coll’ultimo procedimento si poté diminuire il personale e
aumentare la produzione col minor tempo.

Il loro amato zio, che li aveva sostenuti sempre e inco-
raggiati nel lavoro, moriva nel 1943, a 80 anni, lasciando un’e-
reditd di virtu e di operositd encomiabili.

b) Come si incide la musica.

L’arte della stampa della musica fu inventata da Ottaviano
Petrucci di Fossombrone nel secolo xv.

L’incisore deve conoscere la musica, saper fondere le lastre
con la dovuta lega di piombo, stagno e antimonio.

Si fonde il metallo in una pentola di ferro capace di 200
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o 300 kg. in forno a legna e carbone. Con un grande e piatto
mestolo si versa la fusione su due plateau verticali in mezzo
ai quali sta un telaio, onde formare la lastra. Si possono fon-
dere da 500 a 600 lastre in 10 ore, di vario formato. Raffredda-
tesi le singole lastre, si squadrano dapprima; poi si raschiano
per bene e, fatti i segni convenuti, si incidono i pentagram-
mi, calcolando la dovuta distanza per le note addizionali o
il testo. Con una riga metallica si traccia il pentagramma;
e, a mano libera, si ripassa per dare ai cinque righi la pro-
fondita necessaria. Indi al compasso si tracciano i segni per
collocare le chiavi, le graffe, gli accidenti mediante appositi
punzoni d’acciaio; si dividono le battute per ogni rigo tenen-
dole pit 0 meno larghe o strette secondo la stesura musicale
fatta di crome, semicrome o biscrome. Con i punzoni si bat-
tono sui segni tracciati in ogni battuta, gli accidenti alle note,
le piccole legature, i segni di espressione, i punti di valore,
gli accenti, ecc.: a questo punto la lastra dicesi punzonata.

Si batte leggermente, con un largo martello, la lastra sul
tasso, piccola incudine, per metterla in piano; si ripassano i
pentagrammi rimasti un po’ chiusi dal tasso; indi, con dei
bulini a mano si incidono i gambi delle note, i tagli addizio-
nali o di crome, semicrome e biscrome, noncheé le legature
piu lunghe, sempre a mano libera.

Se trattasi di composizione per piano e canto od organo e
canto, dopo aver col compasso e con la squadra tracciate delle
righe leggere per collocare il testo, i relativi ponzoni lettera
per lettera si battono con un piccolo martello, una vicina al-
Daltra, in linea, come fosse una composizione tipografica; al-
trettanto si procede per i titoli e i sottotitoli. La lastra viene
pulita e raschiata leggermente; quindi calcograficamente si
deriva la bozza, col fondo a colore e l'incisione in bianco.

Ritornata, dopo le debite correzioni o aggiunte da parte
dell’autore, si ribatte la lastra per togliere le mende e per
incidere le correzioni o le aggiunte.

c) Come si stampa la musica.

Dalla lastra incisa si stampa calcograficamente una copia
positiva, detta velina, su carta trasparente e con inchiostro
nerissimo e denso; poi, con 8 pagine per volta, si passa alla
fotolitografia; e, mediante un torchio pneumatico su cristallo
si appoggia una forma di zinco per ricevere, attraverso la luce
artificiale di lampade ad arco, tutta la composizione musicale.

Finalmente la macchina Offset effettua la tiratura, alla ve-
locita normale di 2.000 copie all’ora.

FRrR. ALBERTINO BERRUTI
delle Scuole Cristiane

Novita

LUIGI LASAGNA
TANTUM ERGO

/3 tre voci dispari
(sopr., contr. e bar.) con

’ . .
acc. c/armomo (o] d! organo

TORINO - Via Cottolengo 32
LIBRERIA DOTTRINA CRISTIANA
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Luicr LasagNa, Paggio Finamore, ope-
retta in tre atti. II* Edizione L. D. C.

11 migliore elogio di questo lavoro mu-
sicale per elementi maschili ¢ dato dalla
presente 22 edizione, che viene a suggel-
lare i pregi gia rilevatisi positivi nella 13,
esauritasi in poco tempo. L’autore, che
ha al suo attivo quattro operette che ono-
rano il nostro teatro educativo, in questa
manifesta doti speciali di comunicativa
aderente al soggetto trattato, con pagine
di musica fresca e originale, improntata
a un lirismo toccante e significativo.

Sono tredici pezzi interessanti e di ef-
fetto immediato, alcuni dei quali possono
figurare come numeri separati in un’ac-
cademia: come la Romanza per tenore
«O piccola casetta»; 1’Invocazione per
mezzo soprano; il Coro Gioventu per
ragazzi, seguito da un tempo di minuetto
per una piccola danza; e un Brindisi
brioso e agile, per duetto e coro. Edi-
zione signorile e limpida.

11 libretto di R. Uguccioni, vero spe-
cialista in questo genere, rileva episodi vi-
vaci dell’epoca cinquecentesca, dialogiz-
zati e drammatizzati con interesse di vita
ambientale e avventuriera.

L orchestra per archi, flauto e clarino
¢ data in nolo dalla Libreria Dottrina
Cristiana (Via Cottolengo, 32 - Torino).

Raccomandiamo vivamente quest’o-
peretta ai teatrini parrocchiali ed educa-
tivi, certi che sara accolta e gradita dal
pubblico con entusiasmo e sicuro diletto.

FRrR. ALBERTINO BERRUTI
delle Scuole Cristiane
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G. Picani, Messa « Te Deum laudamus»
per soli e coro a tre voci virili. Edi-
zione Carrara, Bergamo.

«Una composizione per chiesa & tanto
piu sacra e liturgica quanto piu... si ac-
costa alla melodia gregoriana» (Motu Pro-
prio di S. S. Pio X).

Questa Messa del MP° Pigani non solo
si accosta ma del gregoriano elabora e svi-
luppa due temi: quello iniziale del 7e
Deum (tonus solemnis) e quello della pri-
ma parte di un’antifona del Commune
Unius Martyris.

Per il mio personale preconcetto verso
la musica a tesi, ho voluto leggere questo
lavoro con I’attento impegno come dovessi
io stesso guidarne l’esecuzione e devo
esprimere tutta la mia compiacenza nel
constatare che ’elaborazione & convincen-
te, suscettibile di pieno effetto; che il
discorso armonico & sostanzioso; un com-
plesso molto soddisfacente.

Si direbbe, ed & vero, che la liberta

alla fantasia sia fonte di migliori ispira-
zioni; ma di fronte a questo lavoro riu-
scito nella elaborazione di temi prestabi-
liti bisogna convenire che un musicista
capace il quale senta il tema, ne appro-
fondisca le possibilita, sappia, con la co-
noscenza delle voci, costruirne opera omo-
genea e solida rende egualmente buon ser-
vizio alla causa del canto sacro.
Auguro larga diffusione.

E. ScARZANELLA
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GarpeLLA D. Tomaso, Vox decora, Mot-
tetti per Tenore o Soprano. Edizione
Carrara, Bergamo.

Sono cinque Mottetti: Bone Pastor,
Gaudent in coelis, Uxor tua, O Fesu mi
dulcissime, Panis Angelicus: melodie idea-
te con lirismo’ contenuto, sorretto da con-
dotta armonica garbata e piacevole; mu-
sica onesta. Il Motu Proprio di S. S. Pio
X (V, 6) esprime chiaramente la prefe-
renza che, durante le funzioni, i canti
siano eseguiti da un coro, tollerando che
vi siano inseriti brani a voce unica. For-
se tali parole del documento pontificio
hanno suggerito il sottotitolo (réclame
controproducente): ad uso extraliturgico. 11
fatto si & che specialmente durante la ce-
lebrazione di matrimoni non si possa di-
sporre di un coro per I’uso ormai invalso
d’eseguire qualche mottetto. Ora, a pre-
ferenza di udire musica perfino operi-
stica, alla quale furono appiccicate parole
di circostanza, e, per il genere stesso,
udirla eseguita... gigionescamente, sono
senz’altro preferibili questi mottetti di
Gardella costruiti su testo sacro con mu-
sica appropriata che non ammette pro-
fanita d’esecuzione.

E. SCARZANELLA
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MonsieNOR C. EccHER, Messa « Ave Ma-
ria» a tre - quattro voci virili e orga-
no. Edizione Ricordi, Milano.

La Casa Ricordi, fin dal primo do-
poguerra, con encomiabile esempio non
disgiunto dalla tradizionale solerzia, ha
ripreso anche nel campo sacro pubblica-
zioni musicali che fanno onore alle sue
edizioni non solo, ma talune possono be-
nissimo servire di esempio e di stimolo
alle consorelle editrici che pubblicano
esclusivamente musica sacra.

Di queste musiche delle edizioni Ri-
cordi, un felice esemplare ¢ questa Messa
di Mons. Eccher. L.’Autore, notissimo nel
campo sacro e ceciliano (si & rivelato ul-
timamente I’'impareggiabile promotore del

I° Congresso Ceciliano T'riveneto, super-
bamente conclusosi a Trento nell’agosto
scorso) ha, con questo nuovo lavoro, por-
tato un notevole contributo nella moderna
polifonia sacra. Lo stile che ¢ inconfon-
dibilmente proprio dell’Autore, in questa
Messa, tende quasi impercettibilmente
ad una seconda maniera e qua e 12 si no-
tano dissonanze di un certo gusto ed ele-
ganza modernamente intesi, che alleviano
non poco la pesantezza che a prima vista
la Composizione — forse appunto perche
trattata a 4 voci pari— potrebbe dimostra-
re. Meno evidente — appunto perché sa-
pientemente mascherato — ¢ il contrasto
tra un’armonia colorata e lieve dell’ac-
compagnamento dell’organo e la saldezza
veramente maschia delle voci virili, che
sostengono un ruolo polifonicamente non
indifferente.

Un unico rilievo, di natura puramente
dinamica, che si potrebbe fare ¢ la so-
vrabbondanza dei respiri (taluni forse a
scapito del retto periodare) e in qualche
punto la non perfetta aderenza della mu-
sica al testo. Ma, a vederci bene dentro,
I’Autore sembra giustificare benissimo
anche questi piccoli nei, ogni volta che
si presenta il caso, con una forma di di-
namismo musicale teorico che anche un
occhio esercitato ne rimane sorpreso. L’e-
dizione conpedale obbligato, mentre da
una parte conferisce, per la sua tecnica,
maesta e valore alla Composizione, dal-
I’altra forse ne limita e restringe la pra-
ticitd e la divulgazione che meriterebbe.

In complesso un lavoro che altamente
onora I’Autore e Casa Ricordi.

Luict Loss
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Fr. Avipeio pELLE S. C., Dodici Pastorali
per organo od armonio. Casa Editrice
musicale A. e C. L. 200 (presso I’Au-
tore, via Vitruvio, 41 - Milano).

Di questo Autore avemmo gia oc-
casione di parlare e per una raccolta
di Mottetti e per una di Pezzi per or-
gano editi dalla stessa Casa A. e C., ed
ora, presentando queste Dodici Pastorali,
non facciamo che riconfermare le impres-
sioni per le doti e i pregi di questo
Autore.

Queste composizioni hanno la carat-
teristica della vera Pastorale, in stile fa-
cile, non facilone, eppure sempre digni-
toso ed attraente.

La varietd dei dodici pezzi poi for-
nisce all’organista di buon gusto quan-
to di meglio pud offrire un repertorio
del genere ad uso delle funzioni litur-
giche.

La Casa Editrice A. e C., gia tanto
benemerita nel campo della musica sacra,
con queste sue nuove produzioni, acqui-
sta un nuovo titolo alla benemerenza non-
ché ad una sua piu larga e ben meritata
diffusione.

Luricr Loss
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gmportante novita
Musica sacra
De Bonis
Fasc. 1 O beati viria 3 v. m. (C.T.B) . . . De Bonis «IN VIRTUTE TUA» per coro
Jubilate Deo a 2v.p. .. . . . . . Baronchelli :
adv.d e
O date, pueri, liliaa coroe v. . . . . Lasagna d et
Ecce palma late floret a coro e v. . . . Loss Loss
Fasc, 2 Sacerdos et Pontifex alv. . . . . . Mandelli
In Te speravi, Domine a 2 V. p. . . . Rosso « VIRGO MATER CHRISTI » pe -
Adoro: Te devor 8 v D' S il e Lasagna .
Vide humilitatem meam a 3 v. p. . . . Rossello tenore SOhSta’ coroa4 v.d.ed
Huec diesca 29, d; (CEBY. . % 08 Loss organo
Diffusa est gratia a 1 v. . . . Boni
Fasc. 3 Litanie della Madonna a2 v. p. o 4 V. d : Dogliani Pagella
Ave - Maria 8. 12V, . RS A e Mandelli 4
AVe Veruin A2V, .. . et e Lasagna « O MARIA VIRGO POTENS » ’15
Fasc. 4 Juravit Dominus a2 v. p. . . . . . Vitone per coro a4 v. d., assoli ed or- -
Gustate et videte a 2. v. p. e Sgarlata
 Tantum ergo a3 v. d. (S.C.B)isi s Pagella gano
Bascb-Miftsantem -8 3 V. Py i v N e e Loss : g : 3
T ere0 4-3 Vo i o o A, a Lasagna Questi tre mottetti sono stati pitt volte eseguiti con a8
Fasc. 6 Gaudens gaudebo a 2 v.p. . . . . Rosso grande successo nella Basilica di Maria Ausiliatrice i
O gloriosa Virginum corale e R Ly Schmid i ATorine e radiotasmasal g
Hodie Christus a2 v.p. . . . : . Mandelli : 3
H a
Adveniat regnum tuum corale . . . . Lasagna G
Musica ricreativa |- D C LIBRERIA DOTTRINA CRISTIANA b
Torino - Via Cottolengo 32 ﬁ
Fasc. 1 Serenata alla luna a 2 v.p. . . . . Milano i
1l giovane esploratore a 1 v. AR el Mondo '“*:
Fasc. 2 Canti festosi a 1 v. SRR S T Bosio ;-
Coro dei mietitori a 4 v. d. Rl il Sl Antolisei ,i?
B850, 3 MOOPIOREE B Vi P, oo o i e e W Pagella -
Proverblo‘scherzoa 1 v. . . . . . Mondo i
Fasc. 4 Fascino giovanile a 1 v. . . . . #/Scarzanella m @ @ @ m S [l @ m @ p
Tramonto in montagnaa 2v. . . . . Bosio «
Fasc. 5 Rivo montano a 3 v. d. YRR ey Pagella ManpeLLl E., Sonatine melodiche. Edizione Carrara, Bergamo. .
Fasc. 6 Per la festa del Superiore a 2 v. p. . . Burbatti S > ' - ﬁ
Questa nuova pubblicazione dimostra in modo evidente che i
il M° Mandelli ha non solo l’invidiabile facilita di buoni :’;
Musi > spunti melodici, ma possiede la maestria per costruirne discorso =
NElek RN SCORium musicale omogeneo, proporzionato, compiuto; dono gquesto i-ﬂi

che, se nulla dice agli orecchianti, & di grande merito per il

Fase. 'l Jaxfad criacem 5. "+« o« =« -« « De Bonis lettore e 'uditore esperto.
Spes nostra melodia . . . . . . Mandelli Sono 60 pagine; di nessuna sarebbe giustificata una riserva
g S T TR S A e LB T Pagella controproducente perché tutte le 20 sonatine riescono persua-
e aRIane e o s AR S e Sincich sive nel loro procedere con equilibrata scioltezza e avvincono
Fasc. 2 F lora chepia . . . . . . . . Baronchell per il garbo sereno, per 'impronta signorile, pur non supe- !
MO0 e e e ot e das s De ' Bonis rando mai la media difficolta.
Bato 3 iSaRelap s as gt S et L L S Loss Per tali pregi le giudico utilissime alle esigenze dell’orga-
APl o R e T e . e ‘Bonis nista maturo il quale vuole eseguire musica elevata senza che §
Face A0FIVailone 2o S s e e o ~DediBonis gli sia richiesto molto tempo di analisi preparatoria; egli potra B
T R i A G S e Mandelli eseguirle dopo una prima lettura durante la quale abbia scelto . i
Adoroihesdeyotes— 5" L e e Piglia la registrazione piu adatta dell’Organo sul quale suona. Uti- -
Toccata per lepistola . . . . . . Clementoni lissime poi a chi, organista giovane, aspira ad eseguire mu-
B RIONe e = . o o G e e e Sincich sica che affinandogli il buon gusto gli dia soddisfazione ar-
OEFOIID i = e, o o e~ A Sangiorgio tistica. : jg
T S O e~ = e e ha s Lasagna E poiche & la quinta pubblicazione strumentale che mi & ;g
Eascoh-Mamplanagigle . - < . oo . e Mandelli dato leggere del M° Mandelli giudico che questo suo comporre ’g
MR s sy e s iDe "Boenis sia il suo gemere, col quale pud arricchire il repertorio sacro E
Fasc. 6 lam hiems transiit . . . . . . . De Bonis di musica organistica fatta di espressione spontanea, chiara, 3
Phstoplla - o s e n e s Glementoni semplice ma efficace. 3
RUuloRle: o dae o i Wi s o2 -Baronchelll E. SCARZANELLA “g
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