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Questo numero contiene:

8 pag. di musica sacra - 4 composizioni

e » ricreativa - 2 composizioni

" R T » per armonio - 4 composizioni
Ripetiamo che ogni genere ha la sua numerazione propria sia per
pagina come per pezzo; essa continuera nei numeri seguenti, sicché
alla fine dell’annata risulteranno tre fascicoli distinti.

La numerazione a pié¢ pagina ha valore solo per la posta.

ATTE N ZI O N E I Col numero seguente dovremo so-

spendere l'invio della rivista agli abbonati che non avranno
inviato la quota pel 1950.

Preghiamo gli interessati (pochi, in veritd, e certamente de-
siderosi di continuare a trar profitto dalla nostra utile pubbli-
cazione) di provvedere quanto prima.

Vedi l'unito modulo del n/ c.c.

Stralciando dalla corrispondenza dei nostri abbonati:

.. Ho ricevuto la rivista musicale “ Voci Bianche ,,; mi piace
tanto, & molto pratica e si adatta bene alle nostre corali. Vorrei ac-
quistare tutte le annate passate se ancora esistono in libreria...»

Can. M° ANTONIO BELLOLI

MESSE :

PAGELLA, Messa « Savio Domenico »
adav..m (S:.C. e B nartituta
L. 300, part. con le 3 v. unite L. 70

Messa in onore di S. F. di Sales,
a 2v.m (C. e Br.,): partitura
E7:350 :‘partine. +o o B LITED

MOTTETTI :

PAGELLA, Salve Mater, Lauda a 2 v. RACCOLTE:
p. con ritornello popolare . L. 50

O Sacrum Convivium a 1 v. (Br. DE Bonis, Pagine d’album, pezzi ca-
0G) B L) ratteristici per arm. od org. L. 150
Laudemus Deum a3 v. d. (C. T. B.) AUTORI VARI, Racc. di « Lodi popolari
— Audi Domine a 1 v. - pop. L. 50 in italiano » con facile accompagna-
Cantemus Domino a 2 v. m. (C. mento . s ST o,
Bi): - o sl ol — Raccolta d; « Cantz sacri popolari
Cantemus Domino a 2 v. p. con ac- in latino » con facile accompagna-
compagnamento : pamtura L. 50, mento . Enir i B )
partine . e eteasetel U (1)
Loss, Magnificat, a 2 v. p. in di-  ppz7; CARATTERISTICI :
StesS0 . s - a8
LASAGNA, In festum S J. Bosco et PAGELLA, Canto di farfalle a 2 v. p.
S. F. Salesii — In festum S. Joseph con accomp. di piano . . L. 70
— Due solenni canti popolari a 1 Inverno a 2 v. p. con accompagna-
voce . e S sl () mento. di piano . i LR LiCT0
DE Bonis, 14 mottetti per coro a Bacio d’aprile a 2 v. p. con accom-

2oV e e 1R300 pagnamento di piano . . L. 70

Per le feste di S. G. Bosco
e di S. Francesco di Sales

Ricordiamo le composizioni pubblicate

dalla nostra rivista.

1) Pessione: Novi opera tua a 3 v. p.
Anno 46, fasc. .

2) Lasagna: In festum S. J. Bosco e
S. F. Salesii due solenni canti corali.
Anno 47, fasc. I. (Vedi anche catalogo
edizioni musicali Libreria D. C.).

3) Scarzanella: Iste Confessor a 4 v. d.
alternato col gregoriano. Anno 47, fa-
scicolo I.

4) Morri: Fidelis servus a 2 v. p. An-
no 48, fasc. I.

5) De Bonis: Justus ut palmaa2v.p
Anno 47, fasc. lll.

6) De Bonis: Domine Dominus noster
a 2 v. p. Anno 46, fasc. |. (Questi due
mottetti si trovano pure nella raccolta,
di cui v. catalogo, come sopra).

7) Bellone: Gaudeant omnes a 4 v. d
e corale pel popolo. Anno 49, fasc. Il.

8) Gardella: Venite filii a 2 v. p. e as-
solo. Anno 48, fasc. .

9) Pessione: Iste Confessor a 3 v. d.
(S. C. B.) alternato col gregoriano. An-
no 48, fasc. I.

Coloro che dispongono dei fascicoli men-
zionati non hanno che ds scegliere. Gli
altri possono acquistarli al prezzo di sole
L. 100 caduno presso la nostra Libreria.
Naturalmente nel fascicolo eventuslmente
richiesto si trovano altri veri pezzi, che
possono tornare assai utili.

Campane a festa a 2 v. p. con accom-

pagnamento di piano . . L. 70
Non treccia d’oro a 3 v. p. senza
accompagnamento o L)
SCARZANELLA, Albata a 1 sola voce
(R S e R

VITONE, Inno per Prima Messa L. 40
LASAGNA, Barcarola a 2 v. p. L. 50
Loss, Inno per Prima Messa . L. 50

OPERETTE :

LASAGNA, Paggio Finamore, in 3 atti
(az. drammatica) : partitura L. 400
libretto: i nes sinks sl

CIMATTI, La Madonna del nido, in 1
atto (bozzetto) : partitura L. 250, li-
bfatto. . o ciule el e

BonoMmi, Sua Altezza vuole cosi, in 3
atti (commedia brillante) : partitu-
ra L. 550, libretto

SCARZANELLA, Remi e maschere, in 3
atti (commedia brillante) : partitu-
ra L. 500, ‘libretto - = L5080

VEsco, Il principino di Golconda
(commedia per ragazzi) : partitura

~ L. 350, libretto
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B) SCUOLA DI PIANOFORTE
(continuazione)

Tecnica pianistica

La tecnica pianistica & frutto di un intenso lavorio in-
tellettuale, e di un completo rilassamento muscolare.

Nelle pagine antecedenti ho gia accennato in parte al
lavorio incessante che deve compiere il cervello nell’atto del
suonare : altre ccse dird in seguito a questo riguardo. Ora
mi soffermerd pitt minutamente su quanto riguarda il ri-
lassamento muscolare, base essénziale per una tecnica si-
cura, agile, morbida e poderosa ad un tempo.

« Per suonare il pianoforte nel modo pit ‘naturale e
quindi meno faticoso, &€ importante — cosi scrive il Leimer
nel suo metodo rapido di perfezionamento pianistico —— ac-
quistare anzitutto la facoltd di tendere a volontd i muscoli
in qualsiasi momento, e, cid che & ancora pili importante,
di metterli a volonta fuori tensione sviluppando interna-
mente (¢ non con mezzi esterni) questo senso di rilassa-
mento muscolare »,

Lo sforzo muscolare uel suonare il pianoforte deve es-
sere percid ridotto al minimo” possibile.

Quindi spalla, braccio, gomito, avambraccio, polso,
mano, dita, devono essere morbidi, senza contrazioni ner-
vose : con cido si arrivera ad un facile dominio delle dita
che trasformeranno in suoni gli impulsi ricevuti dal cervello.

1) In che cosa consista propriamente questo rilassa-
menio muscolare.

Un esempio varra ad illustrarne pienamente il concetto.

Quando noi camminiamo, inconsciamente, il nostro
braccio cade penzoloni lungo il corpo, privo di qualsiasi con-
trazione nervosa; le mani ugualmente prendono una leg-
gera curvatura che non affatica i muscoli; tanto & vero
che se noj volontariamente volessimo tenere, camminando,
le dita un po’ pil tese, dopo poco tempo ci sentiremmo i
muscoli digitali affaticati, stanchi: indice che quella posi-
zione non é normale, non é naturale.

La posizione naturale della mano, del braccio, del go-
mito, del polso, con i muscoli completamente rilassati come
si verifica quando camminiamo, dev’essere la posizione fon-
damentale da usarsi nel suonare il pianoforte.

Ho detto, e giustamente, posizione fondamentale, base,
su cui deve essere imperniato lo studio tecnico del piano-
forte. Questa posizione base potra poi man mano subire
qualche variazione, o addirittura essere ‘trascurata per una
ricerca di particolari effetti pianistici pei quali occorrera ma-
gari una durezza, un’asprezza muscolare; ma sono ecce-
zioni casuali che non intaccano affatto la posizione fonda-
mentale base, che & ¢ deve sempre rimanere quella descritta.

Non & cosa facile ad ottenersi, come a prima vista par-
rebbe. Il complesso di fasci muscolari che attraversano il
nostro braccio, le varie e diverse ramificazioni che con-
corrono alle articolazioni usate nel suono del pianoforte
(spalla, gomito, polso, dita) rendono alquanto difficile I’ac-
quisto della dissociazione muscolare. .

Mi spiego: quando io, per esempio, alzo (articolo) il
terzo dito per lasciarlo poi cadere inerte sul tasto, non
solo concorrcno ad alzare quel dito le nervature' del dito
stesso, ma per simpatia anche quelle di altre dita. II mio
lavoro dovra consistere appunto a dissociare tali elementi
concorrenti (nel nostro caso i filamenti nervosi delle altre
dita) e poi fare in modo che agiscano i soli nervi di quel
dito che debbo alzare. In cid consiste, in parole non tecni-
che, ma credo abbastanza chiare, cid che si usa chiamare

MIUS I Ck !'!@L% ;

la dissociazione muscolare tanto necessaria sia al pianista
come al ginnasta in genere. (Tanto & vero che questi eser-
cizi vengono pure chiamati « esercizi di ginnastica prepa-
ratoria allo studio del pianoforte »).

Il compito dell’insegnante a questo punto & della mas-
sima importanza, e, qualche volta, & anche un compito un
po’ arduo.

Il far comprendere, e soprattutto l’ottenere dall’allievo
che mentre alza un dito, le altre dita della mano debbono
stare assolutamente inerti, morbide, rilassate, senza alcuna
contrazione nervosa quasi non esistessero; il far compren-
dere che il dito lo si pud alzare e tenere alto, pronto per
la caduta (cid che si chiama in termine tecnico pianistico
articolazione delle dita) senza sforzo muscolare o tensione
nervosa ¢ rigidezza, ma invece con morbidezza e dolcezza;
che il dito deve cadere sul tasto solo per forza d’inerzia,
senza accompagnarlo o spingerlo in basso; e che dopo la
caduta del dito o del polso o del gomito vanno subito ri-
lassati i muscoli, cio¢ rimessi in istato di riposo; il far
comprendere tutto cid, ripeto, non & cosa facile ma richiede
molta buona volonta da parte dell’allievo, e molta pazienza,
oculatezza e sensibilita da parte dell’insegnante, che deve
guidare i primi passi dell’allievo come la madre guida
quelli del suo figliuoletto.

Ma neppure ci si deve stancare né darsi per vinti di-
nanzi alle prime difficolta non superate, o ad un progresso
che tarda a farsi manifesto. )

Anche questo & un allenamento; e lo sport... insegni!

1II. — ESERCIZI PRATICI
PER OTTENERE- IL RILASSAMENTO MUSCOLARE

E necessario che l’allievo prima di mettersi al piano-
forte abbia gia preliminarmente una conoscenza esatta e
pratica del come dovra disporre degli elementi arto-brachiali
(spalla, avambraccio, gomito, polso, mano, dita) coi quali
dovra ottenere il suono sullo strumento.

E questa una specie di ginnastica da camera utilissima
e pratica, in quantoché l’allievo, non avendo la preoccupa-
zione del suono (I'insegnante provetto sa che cosa significhi
nell’allievo la preoccupazione del suonare) fa convergere
tutta la sua attenzione sul problema fisiologico che in que-
sto momento lo interessa, e cio¢ sul modo di ottenere il
completo rilassamento muscolare.

Presento qui alcuni esercizi pratici che I’esperienza e
lo studio dei bucni Autori mi hanno suggerito.

a) Si faccia tenere dall’allievo il braccio cadente dalla
spalla in completo stato d’inerzia (come quando si cam-
mina). Il Maestro poi prenda la mano dell’allievo e, senza
che questi opponga la pilt piccola resistenza, ne porti in
alto il braccio fino all’altezza della spalla, ritiri poi 1’appog-
gio (la sua mano) e il braccio deve ricadere inerte lungo
il corpo (articolazione della spalla).

L’allievo fara poi da solo tali esercizi e altri consimili
di ginnastica da camera, sia colla mano destra che colla
sinistra.

b) Alzare I'avambraccio (quindi articolazione del go-
mito) e lasciarlo cadere inerte senza nessun sforzo musco-
lare su di un sostegno orizzontale (per esempio su un
tavolino).

¢) Alzare la mano (quindi articolazione del polso) e
lasciarla cadere inerte su di un sostegno, come sopra.




d) Rotazione del polso e della mano a destra e a si-
nistra. Ci0 servira poi per le scale e gli arpeggi.

Ottenuta cosi 1’abitudine all'inerzia muscolare, si stu-
diera Ulattivita muscolare specie delle singole dita, onde
poter poi giungere a quello che i tecnici del pianoforte chia-
mano « indipendenza, agilitd, uguaglianza di,tutte le dita ».

Esercizi pratici

Appoggiare su un tavolino I’avambraccio e la mano
inerte, colle dita leggermente piegate, arcuate, a semicer-
chio, come quando si cammina (posizione base), poi alzare
un po’ ricurvo, ma dolcemente, senza alcun sforzo il se-
condo dito, e dall’alto lasciarlo ricadere sul sostegno (tavo-
lino) senza interessare in nessun modo le altre dita che
staranno dolcemente appoggiate sul tavolino stesso.

Si ripeta I’esercizio parecchie volte, poi si facciano pas-
sare le altre dita col seguente ordine : terzo, quarto, quinto
e primo di una mano e similmente poi dell’altra.

Mentre si fanno questi esercizi la mente non pensi ad
altro, ma si concentri su quanto sta facendo, e controlli se
effettivamente il dito si alzi un po’ ricurvo, dolcemente,
senza sforzo alcuno (eccetto quel pochissimo necessario,
evidentemente, per tenere in alto il dito) e se decisamente
ricada senza essere trattenuto.

Questa assoluta morbidezza nella flessione (articolazio-
ne) di ogni singolo dito riguarda anche tutte le falangette
di cui esso & composto.

In quesio modo solo, si pud ottenere la completa indi-
pendenza e articolazione del dito.

Si sara notato come il pollice sia stato messo per ultimo
nell’esercizio dell’articolazione delle dita descritto sopra.

E necessario avere la massima attenzione per questo
dito la cui articolazione non ¢ facile, essendo anche dispo-
sto in maniera diversa dalle altre dita.

Si osservi, all’inizio degli studi pianistici, come in quasi
tutti gli allievi il pollice tenda sempre a contrarsi, ad irrigi-
dirsi, a spostarsi fuori della tastiera, con conseguente irri-
gidimento delle altre dita.

_ Sara bene allora esercitarlo in modo particolare con eser-
cizi suoi propri di flessione e di distensione sia nelle sue
due falangette, sia nell’articolazione inten-carpea (queila
che si dirama dal polso) che nel pollice funge da prima fa-
langetta.

Questi sarebbero i principali ed i pitt essenziali esercizi
atti a far comprendere all’allievo in che cosa consista la
dissociazione muscolare.

E evidente che il Maestro deve averne una cognizione
esatta e precisa, e la deve aver praticata prima, per poterla
poi insegnare agli allievi.

Dird anche che tutto cio & piti lungo e difficile a spie-
garsi con parole di quanto non lo sia a viva voce con l'e-
semplificazione pratica, pitt facilmente comprensibile dagli
allievi.

Questa serie di esercizi ginnastici come preparazione
diretta allo studio del pianoforte, &€ consigliata dai piti auto-
revoli didatti in materia (Leimer, Rossomandi, Brugnoli,
Cortot ecc.) come si pud desumere da una lettura attenta
delle loro opere.

Il Brugnoli poi nel suo poderoso volume « Didattica pia-
nistica » ne fa un’accurata analisi con numerose esempli-
ficazioni pratiche.

Sara bene quindi che il Maestro esiga dall’allievo la
pratica di tali esercizi e di altri consimili che la sua intelli-
genza gli potra far trovare utili -per un pit rapido progresso
dell’allievo stesso.

L’applicazione pratica che se ne fara poi al pianoforte
tornera molto pitt facile, e soprattuttc molto piti redditizia.
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IV. — TECNICA APPLICATA AL PIANOFORTE

Dopo un certo qual periodo di tempo di applicazione ai
precedenti esercizi (a seconda degli allievi pitt agili o meno
agili tale periodo pud variare da due o tre settimane a pilt
settimane) si passera all’applicdzione pratica al pianoforte. .

1) Modo di sedere al pianoforte

Il pianista stia seduto sulla parte anteriore della sedia,
senza mai appoggiarvi la schiena, perché cio limiterebbe la
liberta dei suoi movimenti.

Il corpo sia leggermente proteso in avanti. Il sedile
dovra essere abbastanza alto da permettere all’avambraccio
di essere all’aitezza della tastiera.

Mano, polso, avambraccio, formino una linea sola oriz-
zontale ; il tutto sia morbido, leggero, senza alcuna ombra
di irrigidimento muscolare.

Si eviti. nel suonare ‘qualunque movimento superfluo
(movimento ondulatorio della testa, del busto, dei piedi). Si
ricordi che qualsiasi squilibrio a questo riguardo pud in-
fluenzare non solo la nota che si sta suonando, ma la pre-
cisione ritmica di tutto un seguito di note, e quindi dell’e-
sercizio intero. !

2) Esercizi precedenti di rilassamento muscolare
applicati al pianoforte

a) Esercizi di caduta libera (di Deppe) ossia di at-
tacco di una nota isolata.

Tenendo la mano, il polso, I’avambraccio su di una
sola linea orizzontale fermi ed immobili ma non rigidi, al-
zare il braccio all’altezza della spalla ‘e lasciar cadere dal-
’alto sul do terzo spazio in chiave di sol il secondo dito
leggermente ricurvo che percuotera il tasto col polpastrello
(non colle unghie). Il dito in questione non si dovra affatto
muovere in tale operazione, ma, stando leggermente ri-
curvo, senza alcun sforzo nervoso, dovra tenere fissa tale
posizione, sia cadendo sul tasto sia riportandosi in alto per
una nuova successiva caduta.

Tale operazione constera quindi di due movimenti :

1) Preparazione. - Portare il dito in alto pronto per
la caduta.

2) Percussione. - Lasciar cadere inerte il dito sul tasto
fino in fondo, tenendo immobili ma non rigidi il braccio,
I’avambraccio, la mano e le dita senza trattenerli, senza dar
loro spinta alcuna, ma lasciando che la percussione del ta-
sto avvenga per sola forza d’inerzia.

In questo consiste la cosi detta caduta libera.

Si notera la pienezza e la sonorita specie nelle note basse,
ottenuta sul pianoforte con questa forma di percussione a
caduta libera, che abolisce ogni sforzo muscolare, ogni
contrazione nervosa.

b) Si ripeta tale forma di percussione a distanza sem-
pre minore dalla tastiera; si usi poi la sola articelazione
del gomito (quindi la caduta dell’avambraccio e della mano
immobili ma non rigidi); in seguito si userd solo piit I'ar-
ticolazione del polso (caduta della sola mano) e si noti la
differenza di soncrita ottenuta a seconda che si usi della
grande articolazione della spalla o del gomito solo o del
polso.

¢) Si ripeta parecchie volte ogni esercizio, e si facciano
passare tutte le dita sia della mano destra che della sinistra,
sia sulla stessa nota, sia nell’ambito delle cinque note, prima
sui tasti bianchi, poi pitt avanti anche sui tasti neri. Ogni
nota abbia la durata d’almeno una minima, e tutti questi eser-
cizi si facciano assai lentamente.

(Continua) VIRGILIO BELLONE
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MUSICA L

Oltre ad avere i requisiti perché sia educativa e reli-
giosa, la musica liturgica deve obbedire a norme positive
emanate dall’autorita ecclesiastica, cui compete regolamen-
tare le manifestazioni del culto, abbiano esse carattere uffi-
ciale (funzioni liturgiche) o no (funzioni extraliturgiche).

Abbiamo detto in due articoletti precedenti dei caratteri
che si richiedono perché la musica possa essere educativa
oppure abbia senso religioso; diremo ora brevemente che
cosa si richiede perché possa essere eseguita nelle fun-
zioni religiose € non solo in un concerto di musica a ca-
rattere religioso.

Un po’ di storia

La Chiesa, nata in Palestina, si approprido per le sue
funzioni i canti che Dio aveva ispirati a Re e Profeti del
popolo Ebraico, e che Gesl stesso aveva usato, per non
dire di altre circostanze, nella grande liturgia dell’ultima
Cena: « Et hymno dicto exierunt in montem olivarum »
(MARc. XIV, 26). Cosi pure alcune parole dette da Gesi
sulla croce vengono dal Salmo 21°. La Chiesa quindi non
poteva non seguire ’esempio del suo Fondatore : quei canti
che Dio aveva ispirati e che Geslt aveva cantato nella sua
vita mortale dovevano diventare gli inni suoi. Difatti san
Paolo esorta i fedeli di Efeso a trattenersi «con salmi, inni
e canti spirituali, cantando e salmodiando di cuore al Si-
gnore » (Ef. V, 19). E noi sappiamo dagli Atti degli Apo-
stoli che i primissimi fedeli di Gerusalémme compivano la
fractio panis « collaudantes Dominum » (dct. II, 46).

Fin quando rimase in Palestina, la Chiesa si trovo solo
a contatto con la religione ebraica e nessun pericolo vi fu
che si introducesse nel canto liturgico alcunché di profano.
Ma venuta a contatto con il paganesimo e fatta ricca di messe
di conversioni tra gli idolatri, sorse ben tosto la questione
del canto sacro. I Padri insegnarono che si doveva respin-
gere la musica dei riti pagani, il modo lascivo e provocante
di cantare e l'uso degli strumenti proprii dei ludi scenici;
mentre permettono gli strumenti in uso presso gli Ebrei o
quelli poco usati dai gentili nei loro riti e ludi.

Clemente Alessandrino (145-210 circa), mentre consiglia
la musica che serve «a ingentilire e ad educare i costumi »,
condanna quella «lasciva e provocante alla libidine ». San-
t’Ambrogio (340-397), al cui impulso si deve tanta parte
della innodia ecclesiastica, ammonisce che i fedeli « non
debbono modulare nei loro canti in comune e nella loro
vita di pieta melodie profane e suoni di strumenti teatrali
che destano nell’animo le basse passioni, ma bensi i con-
centi della Chiesa e le lodi di Dio». E S. Girolamo (342-
420), rivolgendosi a colero che hanno I'ufficio di cantare
nelle funzioni dice doversi evitare ogni teatraliti; quindi
aggiunge : « Il cristiano canti in modo che sia piacevole
non la voce del cantore, ma il testo che viene declamato » ;
ciog il testo sacro.

E celebre il passo di Sant’Agostino (350-430) nelle Con-
fessioni (X, 33): « Quando odo eseguire con arte da una
voce soave i canti animati dalle tue parole (o Signore), mi
sento alquanto trasportare, lo confesso; non perd al punto
da rimanerne preso, da non potermene distaccare quando
voglio. Tuttavia quei canti domandano un posticino onore-
vole nel mio spirito, per entrarvi insieme col contenuto
ideale che li anima, ed io duro fatica ad assegnare loro il
posto che ad essi s’addice. Ché qualche volta mi pare di
usare ad essi un riguardo maggiore del conveniente, no-
tando come le anime nostre assurgono nella fiamma della
pieta con un ardore e una devozione maggiore, quando

TURGICA
di €. “Bosio

quelle sante parole sono accompagnate dal canto, € come
tutti i diversi sentimenti del nostro spirito trovano nel
canto una loro espressione, che li risveglia in forza di non
so quale occulta relazione. Ma il diletto della carne, cui
non si deve permettere di smervare lo spirito, spesso mi
tradisce, mentre la sensazione piacevole non accompagna
'intelligenza in modo da contentarsi di venirle seconda,
ma, prevalendosi del fatto che solo in riguardo dell’intelli-
genza essa € stata accettata, tenta di andarle avanti e di
guidarla. Cosi pecco senz’accorgermene € me ne accor-
go dopo.

« Altre volte, invece, per guardarmi soverchiamente pro-
prio da questo tranello, erro per eccessiva severita; al
punto che, talora, vorrei rimuovere dalle orecchie mie e
dei fedeli che frequentano la chiesa ogni soave melodia di
canti in uso per i salmi di David... Senonché quando mi
ricordo delle lagrime versate all’udire i canti della tua
chiesa nei primordi del mio ritorno alla fede, e anche adesso,
quando mi commuovo non per il canto, ma per cid che
vien cantato, allorché lo si faccia con voce limpida € mo-
dulata nella maniera piti conveniente, ecco che di nuovo
riconosco la grande utilita di questa istituzione. Cosi sono
esitante fra il pericolo presentato dal diletto e I'utilita del
canto da me stesso sperimentata. Ma, pur non intendendo

- di pronunciare un giudizio irrevocabile, inclino piuttosto ad

approvare il canto nella chiesa, affinché con I'aiuto del di-
letto ch’entra per le orecchie 1’anima inferma si sollevi al
sentimento della pieta » (Versione di O. Tescari, S.E.lL.).

Un” Canone fondamentale
E il can. 1264, § 1 del Codice di Diritto canonico : «Le
composizioni musicali in cui sia per opera dell’organo o
di altri strumenti oppure del canto vi si mescoli qualcosa
di lascivo o impuro, siano assolutamente bandite dalle chie-
se; e si osservino le leggi liturgiche circa la musica sacra».
Questa legge non fa che scolpire chiaramente quale sia stato
’atteggiamento inequivocabile della Chiesa a questo pro-
posito in venti secoli di vita.

Fa quindi specie che a volte si debba assistere a cose
inconcepibili, quali 1’esecuzione in chiesa di notissime can-
zioni mondane, solo perche & stato mutato il testo, mentre
la melodia & lasciva non meno delle parole originali. E
questo con scandalo dei fedeli. A chi fece rimostranze si
rispose che cosi si cercava di rendere innocuo un canto
tanto in voga; senza pensare che cosi si profanava il tempio,
con neppure la minima speranza di riuscire nell’intento.
Al qual proposito si deve ricordare il principio di S. Paolo :-
« Non sunt facienda mala ut veniant bona ».

Altre volte ci & accaduto di udire in Chiesa I’esecuzione
di musica che dopo il Motu proprio di Pio X non & pil
ammissibile. Certi conservatorismi sono duri a morire, se
la magna charta della musica sacra risale a quasi mezzo
secolo fa. Si crede da qualcuno, ad esempio, che a Natale
si possa eseguire qualsiasi musica perché con Ia « pasto-
rale » entra nell’ambiente sacro una nota di folklore : an-
che allora si deve escludere quanto & lascivo, mondano,
teatrale.

Altre volte poi si tratta di qualche musico implume il
quale, senza alcuna preparazione, si mette a produrre, an-
che a getto continuo, musica su testo sacro e poi ha la
vanita e la dabbenaggine di volerla far eseguire. Accadde
un giorno al compianto Don E. Vismara di transitare per
una casa di educazione dove si verificava il caso accen-
nato. All’'udire simile profanazione richiamd energicamente
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all’ordine il responsabile, il quale continud poi imperterrito
sulla stessa strada,

A simili fatti reali, che parrebbero incredibili, viene
da ricordare la terribile frase di Gesii: « Domus mea, do-
mus orationis est; vos autem fecistis illam speluncam la-
tronum » (MaTT. XXI, 13).

Caratteri positivi

Li enuncia € brevemente li esplica Pio X nel Motu pro-
prio del 22 novembre 1903.

« La musica sacra, come parte integrante della solenne
liturgia, ne partecipa il fine generale, che & Ia gloria di Dio
e la santificazione ed edificazione dei fedeli. Essa concorre
ad accrescere il decoro e lo splendore delle cerimonie ec-
clesiastiche, e siccome suo ufficio principale & di rivestire
con acconcia melodia il testo liturgico che viene proposto
alla intelligenza dei fedeli, cosi il suo proprio fine & di
aggiungere maggiore efficacia al testo medesimo, affincheé
i fedeli con tale mezzo siano pilt facilmente eccitati alla
devozione e meglio si dispongano ad accogliere in sé i frutti
della grazia, che sono proprii della celebrazione dei sacro-
santi misteri.

« La musica sacra deve per conseguenza possedere nel
grado migliore le qualita che sono proprie della liturgia, e
precisamente la santita e la bonta della forma, onde sorge
spontaneo l’altro suo carattere, che & 'universalita.

« Deve essere santa, e quindi escludere ogni profanita,
non solo in se medesima, ma anche nel modo onde viene
proposta dagli esecutori.

« Deve essere arte vera, non essendo possibile the al-
trimenti abbia sull’animo di chi 1’ascolta quell’efficacia, che
la Chiesa intende ottenere accogliendo nella sua liturgia
arte dei suoni.

« Ma dovra essere insieme universale in questo senso,

che pur concedendosi ad ogni nazione di ammettere nelle
composizioni chiesastiche - quelle forme particolari che co-
stituiscono in certo modo il carattere specifico della mu-
sica loro propria, queste perd devono essere in tal maniera
subordinate ai caratteri generali della musica sacra, che
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nessuno di altra nazione all’udirle debba provarne impres-
sione non buona...

« Tanto una composizione per chiesa & pilt sacra e piu
liturgica, quanto pilt nell’andamento, nella ispirazione e nel
sapore si accosta- alla melodia gregoriana, e tanto € meno
degna del tempio, quanto piit da quel supremo modello si
riconosce difforme...

« Fra i vari generi della musica moderna, quello che
apparve meno acconcio ad accompagnare le funzioni del
culto ¢ lo slile teatrale, che durante il secolo scorso fu in
massima voga, specie in Italia. Esso per sua natura presenta
la massima opposizione al canto gregoriano ed alla classica
polifonia e perd alla l2gge pitt importante di ogni buona
musica sacra. Inoltre lintima struttura, il ritmo e il cosid-
detto convenzionalismo di tale stile non si piegano, se non
malamente, alle esigenze della musica liturgica ».

La Chiesa nell’emanare queste disposizioni « ebbe di
mira anzitutto a che (la musica) eccitasse e alimentasse lo
spirito cristiano, sapientemente allontanando cid che disdice
alla santitd e maesti del tempio », dove «le arti realmente,
come si conviene, quasi ancelle nobilissime servano al
culto divino » (P1o XI).

Conclusione

Pio XII nella sua enciclica sulla liturgia conclude il
breve ma compendioso trattato concernente il canto sacro :
« Ascenda al cielo il canto unisono € possente del popolo
nostro come il fragore dei flutti del mare, espressione ca-
nora € vibrante di un sol cuore e di un’anima sola, come
conviene a fratelli e figli dello stesso Padre ».

Queste parole paiono una eco- della visione di S. Gio-
vanni nell’Apocalisse : « Udii una voce dal cielo come voce
di molte acque e cpme voce di gran tuono; € la voce che
udii era come di citaredi che sonavano sulle lor cetre. E
cantavano come un cantico nuovo davanti al trono». A
questa musica del cielo & chiamata ad unire la sua nota la
musica liturgica.

E. Bosio
—la W | D. G. Pagella

Partitura L. 350

D. 6. Pagella: ML‘SSA XIII in onore di S. Franc. di Sales

a due voci miste (contralti e baritoni)

Libreria Dottrina Cristiana - Via eottolengo 32, Corino

MESSA XXV

« Savio Domenico »

Parti del canto (voci separate)_L. 70 a 3 voci miste (sopr. contr. barit.)

Due messe per quelli che il buon Pa-
dre De Santi chiamava « gli elementi
minimi », ciogé per quei luoghi dove, pur
mettendo a contributo tutte le forze ca-
paci, non si riesce a costituire un com-
plesso corale normale.

La Messa XIII in onore di S. France-
sco di Sales potra essere eseguita da po-
chi ragazzi e pochi uomini senza voci
« qualificate ». La Messa XXV « Savio
Domenico » va per gli educandati gio-
vanili, dove c’® scarsita di elementi a-
dulti.

Don Pagella conosce bene le esigenze
degli «elementi minimi», sa come si
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deve scrivere per essi, € scrive volen-
tieri, col felice risultato che cid che egli
offre loro ricava dalle loro limitate ri-
sorse e capacita il massimo rendimento.

Le due messe si distinguono per un
simpaticissimo carattere di serenita : il
carattere del caro indimenticabile Don
Pagella! Coloro che dovranno far ese-
guire queste belle composizioni, cerchi-
no di metterlo ben in rilievo; al termine
dell’esecuzione lo vedranno riflesso nei
visi degli ascoltatori!

LIBRERIA DOTTRINA CRISTIANA

Via Cottolengo, 32 - TORINO

Partitura L. 300

Parti del canto (voci unite) L. 60

Mons. G. B. ROSTAGNO
Can.co ¢ M. di Capp, del Duomo di Torino




SCINOI

La Schola Cantorum dell’Istituto Sale-
siano di VENosA (Potenza), ha eseguito,
sotto la direzione del M. Samele, un
vasto programma di musica polifonica,
di cui accenniamo le seguenti composi-
zioni, la massima parte edite da « Voci
Bianche » :

Musica sacra:
PEROSI, Missa Pontificalis Prima, 3
v. d.
CampoDoNICO, Messa B. M. V. « Al-
mae Domus », 2 v. d.

Mottetti :

De Bonis, Ecce Maria, 3 v. p.

— Cantantibus organis, 2 v. p.

SCARZANELLA, Ecce Sacerdos Magnus,
4 v. d

LASAGNA, Te Jospeh celebrent, 3 v. d.
v. d.

MERCANTI1, Pascha nostrum, 3 v. d.

Inni :
De Bonis, Tantum ergo (solenne), 3
v
— Tu es Sacerdos, 2 v. p.
SCARZANELLA, Iste Confessor, 4 v. d.
LASAGNA, The Joseph celebrent, 3 v. d.
PAGELLA, Stabat Mater, 2 v. p.

Operette :
Bonom1, Sua Altezza vuole cosi.
Caagnaccl, Nerone e Otello.

Canti accademici :
FrR. ALBERTINO, Canto Abruzzese, 4

v. p.

LAE CART

LASAGNA, Barcarola, 2 v. p.

— Stella del Ciel (solo).

— Piccola casetta (solo).

CAUDANA, La messe, 3 v. p.
SCARZANELLA, Albata, solo e coro.
FONSECA, Inno al Direttore, corale.
VERDI, Reminiscenze dall’Aida, 3 v. d.

Musica eseguita dalla Scuola di Canto
dello Studentato Filosofico di TORRE AN-
NUNZIATA, diretta dal M. D. Cerra, nel
Congresso Eucaristico Diocesano di Ca-
stellamare di Stabia (14-18 sett. 1949).

Messe :
PEROSI, Messa a 3 v, vir.
FurrLotTi, Missa in honorem S. E-
vasii, a 3 V. vir.
VITTADINI, Missa Jucunda a 3 v. p.
(1* disposizione).

Mottetti :
DE Bounis, Dal Repertorium wvocale.
— Litanie a 2 v.
PALESTRINA, lesu, Rex admirabilis,
a3v, p
PAGELLA, Haec dies a 3 v. p.
— Tantum ergo a 3 v. p.
— Falsobordoni, a 3 v. p.
— Ecce Sacerdos Magnus, a 3 v. p.
VITTONE, Haec dies a 3 v. p.
— Parvuli petierunt panem a 3 v. p.
— Tantum ergo a 3 v. vir.

Musica eseguita dallo Studentato Fi-
losofico ed Aspirandato di TORRE AN-

Ol

NUNZIATA, diretta dal M. D. Cerra, nel-
’anno 1948-1949.
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Messe (oltre a quelle a voci virili gia

menzionate) :

VITTADINI, Messa « Tu es Petrus »
a4v, d

— Missa Jucunda a 3 v. d. (2* disp.).

CAUDANA, Messa « Gloria tibi Domi-
ne», a3 v. d.

Mottetti (oltre a quelli a 3 v. gid notati) :

DE Bonis, Tantum ergo a 3 v. d.
— Falsobordoni a 3 v. d.

— Litanie a 2 v, d.

ANTOLISE1, Tantum ergo a 3 v. d.
PAGELLA, Panis Angelicus a 3 v. d.
— Iste Confessor a 3 v. d.

— Regina coeli a 3 v. d.
SCARZANELLA, Isie Confessor a 4 v. d.
PRAGLIA, O salutaris a 4 v. d.
PITTI, Siam rei di mille erroria 4 v. d.
Mosso, Ingrediente Domino a 3 v. d.
GARDELLA, Venite filii a 2 v. p.
PRAGLIA, Nell'ora del pianto a 4 v. d.

Musica ricreativa :

ANTOLISEI, Primavera, villereccia per
onomastico a 4 v. d.

— Addio dei pastori alla montagna
a4 v d

D’ABBRUZZO, Il grillo a 4 v. d.

O. Lasso, La mietitura a 4 v. d.

BANCHIERI, Contrappunto bestiale alla
mente a 5 v. d. :

PESENTI, La gru, frottola a 3 v. d.

SoResINA, Notturnino Veneziano a 4
e

CASIMIRI, Rane e grilli a 4 v. d.

IL PRINCIPINO DI GOLCONDA (La Principessa di Golconda)

NOVITA

«Facciamo il Cinel». E il gioco che impegna una garrula comitiva di ragazzi (fanciulle), capeggiata da Frugolino

(na) il (la) fervido (da) ideatore (trice) del cine proposto ai compagni (alle compagne) da interpretare.

Ma il Cine, ad un certo punto, prende vita sotto forma di un delizioso sogno, che si svolge nella mente del (della)

piccolo (la) regista, immobilizzato (ta) dal sonno.

Vicende liete e drammatiche intessono l'azione, e quando questa si arresta per il risveglio del (della) protagonista,

egli (essa) ritorna pensoso (sa) e migliorato (ta) alla vita vera, alla quale il Cine 'ha disposto (a) con un richiamo

efficace alla bonta.

Quanto alla musica, dire che & facile, melodica, spontanea, scorrevole ecc. ecco l'immancabile formulario per un

conveniente elogio reclamisticol Vero pero. :

E infatti I'autore, grazie alla sua lunga esperienza nell'insegnamento del canto ai giovanetti, & riuscito in modo

lodevolissimo a musicare un’operetta per ragazzi, (e ciogé in tutto corrispondente alle loro possibilita e ai loro gusti)

senza per questo trascurare le esigenze di buonz arte e di vera musica.

Siamo assolutamente certi che con una almeno discreta esecuzione sia per la parte lirica come per quella recitativa,
~ questa operetta incontrerd il favore del pubblico, sempre disposto a tributare il meritato elogio anche ai piccoli artisti.

Operetta giocosa per soli ragazzi (o sole giovanette)

3 ATTI DI R. UGUCCIONI - Testo maschile e femminile - MUSICA DI G. VESCO

Redattore: LUIGI LASAGNA - Abbonamento annuo L. 700 - Ogni numero L. 120 - c.c. 2/27106
DIREZIONE - REDAZIONE E AMMINISTRAZIONE L D. C. VIA COTTOLENGO 32 - TORINO



Dramma medioevale di R. Uguccioni

con musiche di Luigi Lasagna

L. 400
L. 50

Partitura per piano .
Libretto .

LA MADONNA DEL NIDO

Bozzetto in un atto di

i, GGUCClIONI

con musiche di

e i aAar T

seconda edizione

Partitura per piano . L. 250
Libretto maschile . L. 40
Libretto femminile . L. 40

Y ol

_.__.__—————-

Commedia brillante in tre atti
di E. Bonomi

Libretto e musica di E. Bonomi

Partitura per piano . . . L. 550

Libretto T BT A e S s
Novita

= oCO A ~L :
z OPE TEMpl PER RA6AZ#'

Cesto R.Uguccions s,
o Musica G. Vesco

Partitura per plano L. 350 - Libretto L. 50

Commedia settecentesca di
R. Uguccioni
con musiche di £. Scarzanella

L. 500
L. 50

Partitura per piano .
Libretto . . .

IL CARDELLINO
DELLA MADONNA
Mistero in due atti di
R. dGQUCCIDNMNI]

con musiche di

L. LASAGNA

seconda edizione

L. 250
Libretto maschile . L. 50
Libretto femminile (La

Maga nel monastero) L. 50

Partitura per piano .

Direttore respon.: Sac. Umberto Bastasi - Registrato al N. 392 del Tribunale Civile di Torino, in data 14-2-1949- Scuola Tipografica Salesiana - Torino 1949
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