s e,

e AR NRRR R RRRRRRRN | e
””’l/’l/’l/’f’”‘/’”l (S A s

-

—

NUMERO V

BIMESTRALE
DI MUSICA

SETTEMBRE 1948

»
-
‘e 7,
A

VTSI TSI, |7
WL DL L L Ll Ll L Ll s

'~
>




UOCI

Ancora in merito alla scelta e la edu-
cazione delle voci bianche mi permetto
portare il mio modesto sassolino, frutto
di molti anni di pratica; l’argomento
d’altronde & quanto mai vasto e pre-
senta nell’attuazione non comuni dif-
ficolta.

Premetto che qui si parla di voci
bianche maschili, perché le norme per
le voci femminili possono variare assai
trattandosi di elementi le cui corde vo-
cali pitt sottili non trovano le medesime
difficolta.

Scelta delle voci. — Si faccia can-
tare da solo al ragazzo la scala musicale
ascendente e discendente, se la cono-
sce, od anche un vocalizzo sulle prime
cinque note, innalzando gradatamente
di tono. Se & affatto digiuno di note
e di scale, potra cantare un’aria a lui
nota, come per es. un verso di una
Ave Maris Stella, un canto patriottico,
innalzandolo poi di tono per conoscere
I’estensione e formarsi un giudizio con-
veniente. Il -maestro potra anche tro-
varsi di fronte a ragazzi talmente greggi
che non riescano ad intonarsi subito
con la nota ch’egli da con lo strumento ;
si & facilmente allora indotti a definirlo :
stonato! Forse l'inafferrare il suono &
effetto di timidezza, mancanza di eser-
cizio di canto, speciaimente in elementi
che vengono dalla campagna: non lo
si giudichi subito severamente, lo si
riprovi altra volta e si avra talora la
sorpresa di trovare buoni elementi, voci
beliissime che I’esercizio perfezionera.

Nella prova il maestro non si accon-
tenii di conoscere se hanno le essen-
ziali qualita per essere ammessi nella
scuola di canto; ma si interessi anche
del timbro, delle buone qualita, dei di-
fetti, della cattiva conformazione della
bocca, della pronuncia, ecc., per ser-
virsene nella correzione specialmente
individuale, per apprezzarne le doti.
NeHla scelta & bene sovrabbondare al-
quanto nel numero, perche, per vari
motivi, qualcuno potra essere poi eli-
minato, ed il maestro si troverebbe forse
nella necessita di sceglierne altri du-
rante I’annata i quali, non potendo es-
sere istruiti a parte sulla teoria e sulla
educazione della voce, sarebbero -sem-
pre elementi incerti e poco redditizi.

Educazione della voce. — L’argomen-
to & quanto mai importante; mi limito
ad alcuni punti essenziali. E bene perd
premettere una elementare nozione sulla
formazione della voce. Il suono della
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voce, come si sa, & prodotto dalla vi-
brazione delle corde vocali le quali,
contraendosi ed estendendosi alternati-
vamente, variando di spessore e di lun-
ghezza, producono appunto e modificano
i suoni. Comunemente si hanno tre re-
gistri di voce (cosi detti) : 1°di petto,
2° di falsetto, o misto, 3° di testa. Nella
voce di petto le corde vocali vibrano
in tutta la loro lunghezza; nel falsetto,
diminuendo di lunghezza, vibrano meno;
in quella di testa le corde vocali, chiuse
posteriormente, vibrano in parte assai
ristretta. Ora la difficolta sta appunto
nel passare da un registro all’altro sen-
za brusco cambiamento; cercare ciod
di spianare la voce, in modo da ren-
dere un unico registro uniforme dalle
note basse alle acute, senza strozza-
menti, diseguaglianze improvvise di so-
norita, mancanza di equilibrio nella
gamma delle note. In questo difficile
compito fu insuperabile il maestro Giu-
seppe Dogliani di cara e venerata me-
moria. Che meravigliosa omogeneita di
voci, che sicurezza di passaggi, che dol-
cezza accarezzevole di suoni! E qui
mi si permetta di ricordare pure, senza
voler parlare dei presenti, il mio mae-
stro Giuseppe Sacheri della Cattedrale
di Mondovi. Egli con una mirabile de-
dizione e disinteressato zelo, non po-
tendo disporre di elementi fissi di col-
legi, raccolse una ventina di ragazzi di
famiglie della citta, Ii istrui, ne educo
la voce in modo cosi perfetto da otte-
nere effetti sorprendenti : sorprendenti
specialmente per la sonora intensita del-
la voce di testa che ti dava I’impres-
sione che la massa delle voci bianche
fosse di una cinquantina. In unione coi
chierici del seminario s’ebbero esecu-
zioni meravigliose, tuttora ricordate co-
me etd doro della musica in quella
Cattedrale. Avviene nella voce cid che
si riscontra nei registri dell’organo. Un
buon organaro ti spiana tutte le note
dalle basse “alle acute in modo cosi
omogeneo ed equilibrato che non av-
verti discontinuitd di sonorita. Un or-
ganaro poco valente ti fa una gamma
di note squilibrate in sonorita e per-
fino in timbro. — Qui sta la valentia
del maestro di canto: impostare Ila
voce, rendere insensibile il passaggio
da un registro all’altro, graduarne Ia
forza.

Norme pratiche. — Regola importan-
te : farli cantar piano; imporsi energi-
camente a chi vuol predominare e tende
a gridare. Il maestro Dogliani, sopra

ricordato, nel suo « Metodo di Canto »
dice espressamente che « il gridare &
nocivo fisicamente ed artisticamente
peiché & constatato che le voci trat-
tate in simil modo accenneranno ben
presto al loro tramonto, oltre i disturbi
di gola e di petto che ben presto ne
derivano ».

Dia anche preventivamente le comuni
norme per cantar correttamente. Que-
ste si possono riassumere nelle se-
guenti :

1) la testa si tenga regolarmente di-
ritta. Se € tenuta troppo rigida ed in-
dietro si ostacolano i movimenti della
laringe ; se € tenuta troppo bassa si im-
pedisce il retto funzionamento ed i
suoni riescono cupi e cavernosi;

2) il corpo stia naturalmente eretto,
senza alzare le spalle, il petto un po’
sporgente. E bene cantare sempre in
piedi perché respirando lo spostamento
del diaframma & pi libero; ma, se ge-
nera stanchezza, nelle prove si pud
anche star seduti, avvertendo perd di
non inarcare il dorso, difetto molto co-
mune, ma tenerlo sempre eretto;

3) la bocca aperta in modo che pre-
senti una bella forma di ovale coricato.
Bisogna esser molto esigenti verso quelli
che cantano a denti stretti;

4) la lingua adagiata non contro il
palato, ma alla mandibola inferiore,
cercando cosi di ingrandire la cavita
della bocca. La voce non trovera in tal
modo ostacolo €, passando in tale ca-
vita come in una cassa di risuonanza,
acquistera un colorito di effetto assai
gradevole, il timbro stesso addolcito,
pur essendo rinforzato. Se la lingua sta
contro il palato la voce acquista un ca-
rattere sgradevole, duro, con timbro na-
sale insoffribile;

5) si curi la perfetta intonazione ; si
sia esigenti, fin pedanti, diversamente le
esecuzioni non saranno mai sicure. A
questo proposito io ritengo molto pro-
fittevole I’aiutare con [I’armonium le
note che si cantano perché cosi s’im-
prime la nota con perfetta intonazione,
cosa pin difficile con la sola voce del
maestro, si impara in assai minor tem-
po e la fatica dell’insegnante vien di-
mezzata, Credo non sia da approvarsi
anche il sistema di coloro che, col pre-
testo di assicurarsi l'intonazione di un
pezzo, specialmente se & di tessitura
un po’ alta, lo innalzano, nelle prove,
anche di un tono. Nella esecuzione
reale l'intonazione verrd tutt’altro che
precisa perché [l’orecchio risentira il
doppio influsso; viceversa, tenendo sem-
pre il giusto tono, il suono si impersona
talmente che l’intonazione riesce spon-
taneamente pitt sicura : cio0 vale in mo-
do speciale, ed € quanto mai importan-
te, per gli artisti di canto;
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~ ILLUMINA FACIEM TUAM

per Coro a due voci simili ed Organo o Armonio A_DE BONIS
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6) si respiri silenziosamente con re-
spirazione diaframmale. Nell’attaccare
non si dia piit forza di quella richiesta
per non trovarsi poi sprovvisti sul piit
bello dell’aria necessaria. Con lo sforzo
si altera il suono, si violentano le corde
vocali e si tende poi a calare;

7) la pronunzia sia chiara e distinta
senza strascichi di consonanti finali, si-
bili di s, ecc., evitando il suono troppo
aperto delle vocali. Il difetto forse piu
generale dei cantori, ed anche di can-
torie che vanno per la maggiore, & ap-
punto la mala pronunzia, il contraffare
talmente la voce da farle acquistare una
ridicola pomposita. E sempre bello, e di
attualita I’adagio : canta come parli;

8) si curi l’espressione e le indica-
zioni apposte dall’autore, il ritmo, lo spi-
rito e l'anima della frase musicale. E
bene anzi che il maestro dia ragione agli
scolari di questi segni e dell’intenzione
dell’autore nell’esprimere con quelle
frasi musicali il significato delle parole.
Perché certe cantorie si resero famose
con tourné in tutte le parti del mondo ?
Principalmente perchg il maestro infon-
deva nei singoli cantori la propria in-
terpretazione, ne. faceva compenetrare
’anima; cosi anche il piccolo cantore
diventava un artista ;

9) si canti con buona volonta, con
piacere, il vero segreto della sicura in-
tonazione; non mai con svogliatezza
causa precipua di una misera e fiacca
esecuzione,

Faccia poi presente che il fortunato
prescelto alla scuola di canto non sola-
mente adempie ad un suo precipuo do-
vere avendolo il Signore privilegiato
nella voce, ma riceve altresi una im-
portante ed utilissima istruzione. Nel
canto sacro poi I’effetto benefico sugli
uditori potra produrre anche vere con-
versioni; in pit il merito sara maggiore
perché «chi canta prega due volte ».

Scuola di canto. — Da principio il
maestro dia pure le nozioni teoriche di
musica, parallelamente perd in ogni le-
zione vi innesti brevi vocalizzi per I’e-
ducazione della voce e per il passaggio
dei tre registri. I vocalizzi siano fatti
con le vocali a ed o e nel registro di te-
sta anche con la u e sulle prime cinque
note trasportandole poi gradatamente di
tono sino a raggiungere, con voce di
testa, anche il si b alto da quasi tutta la
scolaresca. Le note che raggiungono il
registro di falsetto siano eseguite pilt
leggere per ottenere il giusto equili-
brio. Si constatera con soddisfazione
che quelle note che dapprima uscivano
floche, in seguito avranno acquistato
chiarezza, potenza, bellezza. Per tutti

questi esercizi serve mirabilmente il
meloplasto, ottimo ritrovato, assai noto
ed usato dai maestri d’altri tempi, forse
a torto, troppo dimenticato oggigiorno,
eppure di tanta sorprendente utilita
pratica, efficace, economico, divertente,
Ma di questo si potra trattare ancora
di professo.

Separazioni delle voci. — Se per pa-
recchie lezioni questi esercizi potran-
no essere fatti da tutti assieme, ad un
certo punto si verra alla separazione dei
contralti dai soprani, A tal fine si ri-
tenga :

La voce del soprano ha timbro chia-
ro, sottile, armonioso, talora argentino :
con registro di petto pud ' raggiungere
anche il 2° mi b. I suoi registri perd in
genere sono : di petto: «dal do al si
b »; di falsetto «dal si b al mi b 2°;
di testa « dal mi b al si b 2° ».

La voce del contralto & pitt rotonda,
pitt voluminosa : di petto raggiunge il
la medio; di falsetto e di testa anche il
fa 2°. I suoi registri perd sono: di
petto « do-sol »; di falsetto « sol - do »;

3

di testa.« do--fa 2°». E .voce assai sim-
patica se ben educata. 1! timbro molto
simile al tenore che canta ad ottava
(reale unisono) ha dato motivo a parec-
chi autori di sfruttare questa qualita.

In quale proporzione? Si & detto che
la voce del contralto & pilt voluminosa,
anche perché canta quasi sempre nel
registro di petto; che quella del soprano
¢ piti debole, anche perché canta so-
vente di testa, ed altresi perchd in ge-
nere i soprani sono piil. piccolini, per-
cido la percentuale dei contralti sara mi-
nore. Si pud ritenere questa proporzio-
ne fra contralti e soprani: (2-3) od
anche (4-7). ¢

Infine il maestro noti e corregga con
pazienza ed insistenza i difetti diversi
che riscontra; specialmente quando una
voce facesse presentire il suo muta-
mento ¢ dovere suo coscienzioso obbli-
garla al riposo assoluto per tutto il pe-
riodo del mutamento onde evitare per-
niciose conseguenze le quali potrebbero
aver effetto anche per tutta la vita.

G. VEsco

i
I
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G. BIANCHINI, Missa « In jucunda capti-
vitate » a tre voci miste, con accom-
pagnamento d’organo od armonio., —
Ed. Ricordi, Milano.

Cromatismi, transizioni armoniche e
modulanti improvvise, atteggiamenti vo-
cali ed organistici che cercano di “elu-
dere il solco luminoso della tradizione
per isfociare in sonoritd moderne e sa-
porose, in ritmi nervosi, agili ed essen-
ziali; ecco quanto in breve si potrebbe
desumere dalla lettura attenta di questa
Messa.

Desiderio innegabilmente buono, que-
sto, di portare un nuovo melos, una nuo-
va sensibilitdi nel campo ormai un po’
tradizionale (ed oserei dire anche un po’
vieto) della musica chiesastica. E c’&
davvero da augurarsi che questi tenta-
tivi (¢ cosa evidente, d’altra parte, che
in un primo tempo questi atteggiamenti
non possano subito essere perfetti e che
portino con sé¢ un qualche cosa d’ancora
incerto) siano usati da molti, in modo
da poter giungere in un prossimo futuro
ad una vera conquista del melos- mo-
derno anche nel campo della musica re-
ligiosa.

In questa Messa si notano appunto
qua € 14 alcune incertezze dal lato me-
lodico e ritmico. Indubbiamente il pe-
riodare, specie polifonico, ha delle esigen-
ze sue imperiose; e tali esigenze diven-
tano pidl evidenti allorquando si tratta di

una linea melodica che deve interpre-
tare un testo latino qual & quello della
Messa.

Con una pii vigilante ed attenta ocu-
latezza su questi ed altri punti, la Messa
ci sarebbe parsa forse anche piii effica-
ce, perché pid lineare e piii spontanea,
dato che qua e 14 non mancano mo-
menti buoni di bella vocalita e di in-
teressanti sviluppi polifonici.

ViiB,

A proposito della « Raccolta di
Lodi » ci sono pervenuti numerosi
e lusinghieri apprezzamenti. Stral-
ciamo, tra gli altri, il seguente per-
venutoci da uno stimatissimo maestro
di musica sacerdote: « ...La rac-
colta & proprio riuscita sotto ogni
punto di vista. Sovrattutto mi piace
perche fatta con criteri veramente
popolari, € non con criteri utopistici
e puritani, secondo i quali sono da
eliminarsi : «Pieta Signor », « Inni
e canti », « Benediteci o Signore »,
« Mira il tuo popolo », ecc., il che
a me pare una pazzia e una fonda-
mentale” ignoranza delle inderogabili
esigenze del popolo, che vuole canti
semplici, poco modulanti e dal rit-
mo evidente... ».

.
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con ritornello a 1 v.
— O sacrum convivium, & una V. per
B. o C.

— Laudemus Deum, a 3 v. d.; (C.
e RACCOLTA DI CANTI SACRI

— Audi Domine, a una e due v.
— Cantemus Domino, a 2 v. m. (C. B.).

VITONE : Tantum ergo, a 3 v. p. con
accomp.

Loss : Magnificat, a 2 v. p.
LASAGNA : In festum S. ]. Bosco et S.
F. Salesii.
— In festum S. Joseph.
(due canti solenni popolari a una v.).
PAGELLA : Messa « Savio Domenico », 5660. contiene :
a 3 v. d. (sopr., contr., barit.).

con accompagnamento

INNI

RACCOLTE :
Raccolta di Lodi popolari in italiano con TANTUM ERGO

accompagnamento.
Raccolta di Canti sacri in latino con MOTTETTI EUCARI STICI

accompagnamento.

MOTTETT!I MARIANI

MUSICA RICREATIVA ALTRI CANTI!I VARI
PAGELLA : Canto di farfalle, a 2 v. p.
— Inverno, a 3 v. d. (ms. t. b.). n gregoriano e corali

— Bacio d’aprile, a 2 v. p.
— Non treccia d’oro, a 3 V. p.
SCARZANELLA : Albata, canto ad una v., Questo secondo volume, di grande utilita per le fun-

e \ zioni pitl comuni di chiesa, sara buon complemento
VITONE : Inno per prima Messa. i VRS s
del primo in italiano

OPERETTE
L. 500
LASAGNA : Paggio Finamore, in tre atti.
CIMATTI : La Madonna del nido, in un 7 ’ 3 »
atlo Libreria della Dottrina Cristiana - Via Cott., 32 - Torino

BonomI : Sua Altezza vuole cosi, in tre
atti.
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Di prossima pubblicazione

MESSA “SAVIO DOMENICO,, UOLUMETTDO

ai3vd

(soprani - contralti - baritoni) Contenente il testo delle due RACCOLTE

" facile e di molto effetto

del maestro G. PAGELLA Richiedere alla Libreria della D. C.
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