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Liturgia dell Organista

Col nome di liturgia s’intende quel
complesso vasto e disciplinato di ceri-
monie, riti, funzioni, di cui la- Chiesa
Cattolica abbellisce i suoi divini uffici.
Ma in senso restrittivo diconsi liturgia
anche certe particolarita proprie di tale
o tal altra mansione, Allora ci si presenta
spontanea la domanda : esiste una litur-
gia propria per l’organista?

Si! Ed & una liturgia inerente al suo
ufficio, intimamente connessa a quella
dell’altare. Mi rendo ragione, cosi, per-
che la Chiesa ritenga valevole per l’or-
ganista, l'adempimento del precetto fe-
stivo di ascoltare la Messa mentre egli
siede alla « consolle » del suo strumento.

Ed & assai provvido sia cosi! Non &
possibile, penso io, astrarsi dal dramma
sublime, che si rappresenta sull’altare!
Uno che suona l'organo deve, giocofor-
za, seguire il ministro celebrante, non
solo superficialmente, ma con una certa
riflessiva attenzione. Cio, del resto, &
pure nell'interesse dell’individuo orga-
nista, perché non gli avvenga di sba-
gliare e far sbagliare il coro che accom-
pagna. Ma v’& di pit! Nell’organista di
Chiesa ci dev’essere il senso profondo
di sentire all'unisono con I’anima del
sacerdote che prega ed immola: vorrei
dir quasi che deve correre fra i due
Esseri, uno ministro e 1’altro inserviente
(sia pure col suono e col canto), una
corrente simpatica di pensare e sentire
ugualmente. Di fatto, il fine & unico per
ambedue : rendere gloria a Dio.

Pretendere da un organista un ele-
vato sentire, oltreché artistico e sacro
anche liturgico, & azzardato, ma € pur
necessario : in altre parole l'organista
dovrebbe conoscere, essere edotto del
perche, del significato delle cerimonie
diverse che accompagnano gli uffici di-
vini. Perché, per esempio, l’introito e
le preci litaniche?... Come s’¢ formato
tal rito?... In origine qual era il suo
vero € genuino sviluppo?... Oppure :
il Gloria in excelsis &€ 1’Inno Angelico,
perché ricorda le parole cantate dalle
schiere angeliche sulla capanna di Be-
tlemme. Quale 1l’origine che ce lo tra-
mandd attraverso i secoli?... Cosi si
potrebbe continuare per non breve spa-
. zio. E la coltura che ci vuole nell’or-
ganista, una coltura anche superficiale,
ma bastevole per far luce su tante ce-
rimonie che avvengono attorno all’alta-
re ; solo allora il sentire sarebbe elevato.

Ricordo, en passant, d’un pezzo pub-
blicato di rinomato maestro presso la
pleiade di organisti amanti del facile
dilettantismo e tale pezzo (si badi bene!)
denominato « Comunione » ha tutta la
condotta di una finale del pilt brutto

stampo. Un offertorio, si dice, puo essere
suonato alla Comunione, basta modifi-
carne il movimento, rendendolo pacato
e ritenuto. Niente affatto! Offertorio &
Offertorio e Comunione & Comunione,
in quella stessa guisa che l'ingresso di
un sacerdote non & quello di un vescovo.
Il sentimento, e quindi i mezzi tecnico-
espressivi, devono essere tutt’affatto di-
versi. Chi non sente cosi non penetra
la liturgia della Chiesa e non conosce la
propria liturgia.

Un’altra partita propria dell’organista
¢ l’interludiare, intendo cioé quei brevi
versetti che s'interpolano tra le varie
strofe degli inni.

Ci son buoni e volonterosi giovani che
si provvedono di cose adatte a questo
scopo, ma cid € sciocco quanto mai,
perché si potra eseguire un preludio, un
offertorio, non un versetto che riveste il
carattere di un trait d’'union e quindi
deve avere una fisionomia aderente al
brano cantato e deve scaturire come
conseguenza logica. In questo caso &
assurdo servirsi di versetti scritti da al-
tri, tanto peggio di versetti di indole ge-
nerica. L’organista, che sia tale, deve
giungere ad espletare questo, che & il
suo principale e miglior ufficio, perche
improvvisare dei pezzi non & per tutti,
ma l'interludiare, si!

Si dovra, poi, tener conto, in queste
formule, delle fisionomie proprie. S’in-
terludia al canto popolare?... al canto
gregoriano?... al canto polifonico?...
Son generi di musica di per sé diffe-
renti, specialmente il canto gregoriano,
che comporta le caratteristiche della mo-
dalita. i

Si tenderebbe, oggi, da taluni- che van
per la maggiore, di abolire il cadenzare
modale che si ritenne fin qui base al-
I’accompagnamento del canto gregoria-
no. Da altri, invece, si afferma una viva
reazione per soppiantare le tonalita mo-
derne allo scopo di sostituirle con quelle
modali, adducendo il pretesto che que-
ste sono piu ricche e pit varie. Come
si vede, siamo agli antipodi. Chi capi-
sce dove l’attuale scuola voglia arri-
vare ?...

L’organista accompagnatore deve te-
nere ferme queste basi: € la sua litur-
gia ch'egli & tenuto a rispettare e con--
servare.

Non ultimo & quel complesso di nor-
me che sono imposte dalla Chiesa nello
svolgimento rituale dell’anno ecclesia-
stico. Quando I’organo debba suonarsi e
quando debba tacere & cosa ormai cosi
tanto risaputa che & inutile farne cenno.
C’¢ piuttosto un altro ma'e che la soler-
zia delle nostre Associazioni Ceciliane

son venute man mano e replicatamente
a tagliar corto. In cerimonie nuziali, spe-
cialmente, si suole udire 1’organo ac-
coppiato ad altri strumenti (che il Motu
Proprio cosi severamente proibisce) e di
pit I’esecuzione di certa musica del tutto
profana ed aliena dall’ambiente sacro.
Ce n’¢ tanta musica, buona musica, per
cui non vedo la necessity di ricorrere a
rifacimenti o trascrizioni poco conformi
allo stile musicale sacro.

Inoltre I'organista & innanzi tutto, per
I'ufficio suo, accompagnato dal canto,
sia del popolo che solista. Una praxi li-
turgica € pur qui. Quali accompagna-
menti si odono nelle nostre chiese!...
Quali vere aberrazioni dell’arte!... For-
se perché? Per lignoranza o per la
poca abilita?... Credo piit di tutto per
la trascuratezza e la negligenza di certi
individui che azzeccato bene o male, un
diplomino od una licenza, pilt non stu-
diano né si preparano. Si spiega allora
percheé esecuzioni di tal genere abbiano
sempre delle sorprese poco piacevoli.

Faccio punto: una liturgia propria al-
l'organista c’¢ e spetta a Ilui esserne
fedele osservatore. Se si vuole, il Motu
Proprio e la Costituzione Divini Cultus
Sanctitatem tracciano su cid delle linee
ampie ¢ vigorose, che si potranno, poi,
con vantaggio consultare in commenti
pubblicati da Mons. D’Alessi, dal pro-
fessor Bertola, da Carmelo Sangiorgio in
Catechismo Liturgico ed in molti altri
articoli e scritti lodevolissimi apparsi
nelle annate del milanese « Musica Sa-
cra », del torinese « Santa Cecilia » nel
« Bollettino ceciliano ».

A conclusione, vorrei toccare una que-
stione vitale. Ho detto dell'interludiare,
ma qui dovrei far cenno anche dell'im-
provvisazione. Quale?... Quella a véan-
vera?... Quella a capriccio?... No!
Quella che insegnano in maniera sem-
plice e facile i maestri Bottazzo e Ra-
vanello nel loro Metodo per Organo
(Casa ed. Musica Sacra, Milano). L’in-
terludiare e I'improvvisare sui temi gre-
goriani, di cui si ha abbondante messe
nella letteratura organistica : F. Cappoc-
ci (L’office Divin), Ravanello e Perosi
(Trii e Corali), A. Guilmant, Ch. Tour-
nemire (L’Orgue Mystique), per non
citarne che qualcuno. Cosi dovrebbe fa-
re ogni organista! Il canto gregoriano &
una miniera sempre inesauribile: vi
hanno trovato ispirazione geni potenti :
Mozart, Liszt, Berlioz, Wagner, Verdi ed
ancor oggi esso, millenario, conserva in-
tatta la sua freschezza. E proprio il caso
di ripetere : Venite, pisciolini, ad aquam
dulcem!

E I''nvito fratérno che rivolgo ai col-
leghi organisti : la bellezza profonda che
scaturisce da quel canto fard pregare
suonando e suonare pregando.

ANTONIO GARBELOTTO
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Per il 259 di professione di Ugo Nasuto
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Al Prof. F. ZACCHERINI Direttore della Biblioteca ORIANI di Ravenna.
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AL M2 D. Giovanni DE BELLT

LARGHETTO

PER ARMONIO OD ORGANO

ALESSANDRO DE BONIS
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| Musica ricreativa’ I
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RECEN

A. DE Bonis: Armonie religiose. -
Pezzi facili per armonio od organo
nei toni pitt usuali. — Due fasci-
coli : ciascuno L. 175 - Tipografia
Salesiana, opp. Libreria L. D. C.,
Torino. (Vedi n° precedente).

Decora Laus. - Manuale di canti
sacri popolari a uno € a due cori, a
cura di A. STEFANIL. — Raccolta uti-
lissima, anche perché vi sono com-
presi alcuni canti a due cori di mas-
sa, spesso alternati a canone, di ef-
fetto grandioso. — Libreria Salesiana,
via Provolo 22, VERONA.

-

G. RAMELLA : Messa a due voci pari, con
accompagnamento d’organo od armo-
nio. - Edizione Ricordi, Milano.

Semplicita nella parte vocalistica ed
istrumentale (organo), snellezza e con-
cisione nel susseguirsi delle frasi musi-
cali che interpretano il sacro testo : ecco
le principali caratteristiche di questa
Messa.

Dobbiamo osservare che non sempre
il contesto & interpretatc con un’ade-
guata plasticitd ritmico-musicale, e tal-
volta nuoce alla chiarezza dell’espres-
sione il modo dell’autore di affidare alle
due voci simultaneamente frasi del te-
sto fra loro completamente diverse.

Cid non ostante essa &, come suol
dirsi, una bella Messa ¢ vi sono mo-
menti veramente buoni nel Credo, San-
ctus e Agnus Dei, parti che noi rite-
niamo migliori.

Questa Messa, data la sua facilita e
semplicitd, si presta ottimamente a cori
di modeste proporzioni e possibilita,

V. BELLONE
-

L. PiccHI: Messa in onore di S. Nico-
lao Della Fliie, per coro a'tre voci vi-
rili con organo. - Edizione Ricordi,
Milano.

Il maestro Picchi, noto ed apprezzato
compositore di musica per voci, per or-
gano e di Messe, quali la bella Messa
Italica a due voci e l'interessante Messa
Christus vincit a tre voci miste, edite
da Carrara di Bergamo, ha pubblicato
questa nuova Messa presso Ricordi, Mi-
lano. Se questa Messa si distacca dalle
precedenti per una maggior semplicita
di mezzi vocali, e per una relativa fa-
cilita di esecuzione organistica, in essa
perd non vi si trova in pari grado quel-
I’altezza di concezione, quella penetra-
zione dello spirito liturgico, quel dina-

SI1O NI

mismo or ampio or serrato, quella rit-
mica varia e pulsante che ha reso assai
interessanti e piacevoli la Messa Italica
e la Christus vincit.

Indubbiamente vi pud essere una at-
tenuante. Il complesso monocromo di
un coro a tre voci virili, di per s¢ meno
luminoso, meno appariscente di quello
per voci miste, e di piu difficile realiz-
zazione tecnica di quello a due voci
simili, pud portare con sé¢ un affievoli-
mento della energia vitale creativa.

A parte queste osservazioni, la Messa
si impone per solidita di fattura, per
piacevolezza di eloquio musicale (non
ostante qualche contrazione ritmica no-
civa alla retta declamazione del testo) e
per una sapiente modernitd di mezzi
fonici ed istrumentali.

Il tessuto armonico & sempre interes-
sante e si fonde colle voci in un in-
sieme che conferisce unitd e sodezza
alla composizione.

Questa Messa & molto adatta per cori
di Seminari, Istituti religiosi e Cappelle
musicali.

VIRGILIO BELLONE

-

ARGENTI G. e GARBELOTTO A : 22 com-
posizioni per organo od armonio. -
Editore G. Zanibon, Padova.

Ecco una bella raccolta di pezzi per
gli organisti che amano eseguire qual-
che cosa di diverso dal solito.

Diciamo organisti, perché l’esecuzio-
ne di alcuni di questi pezzi & solo pos-
sibile all’organo; ma anche per gli altri,
se si vuole produrre l’effetto voluto o
comunque un assai migliore effetto, &
preferibile tale strumento, che inoltre,
se sard a due manuali, rispondera bene
alla varieta di registrazione e al colo-
rito richiesto in genere per questi pezzi.

E diciamo qualche cosa di diverso
dal solito, perche, fatta eccezione per
qualche pagina, questa pud dirsi una
raccolta di pezzi di nuovo genere. Un
discreto organista eseguendoli a modo
potra essere sicuro di far colpo.

L’Entrata per es. n. 1, apre (e pud
anche chiudere, come finale) magnifi-
camente qualunque solenne funzione. Il
n. 5 Terra tremuit e il n. 17 Fantasia,
ecco due meravigliosi offertori. L’idillio
n. 21, e L’invocazione n. 16, sono indi-
catissimi ad es. per Messe di sposali-
zio, ecc. Solo per citare alcuni pezzi,
ma quasi tutti per la loro genia'ita, mo-
dernitd e I’effetto sorprendente che pro-
ducono, possono ben chiamarsi pezzi per
le belle occasioni,

Ci rallegriamo molto coi due illustri

autori di Padova, rispettivamente orga-
nisti della Basilica del Santo e della

Cattedrale, e raccomandiamo questa
racco'ta a tutti gli organisti, assicurando
che troveranno in essa uno dei libri pili
preziosi per il loro fabbisogno.

Lok

Libreria della Dottrina Cristiana
Edizioni _Musicali

MUSICA SACRA

PAGELLA : Salve Mater, lauda a 2 v. p.
con ritornello a 1 v.

— O sacrum convivium, a una v. per
B.o C.

— Laudemus Deum,
TiB:y.

— Audi Domine, a una e due v,

— Cantemus Domino, a 2v. m. (C. B.).

VITONE : Tantum ergo, a 3 v. p. con
accomp.

Loss : Magnificat, a 2 v. p.

LASAGNA : In festum S. |]. Bosco et S.
F. Salesii.

— In festum S. Joseph.
(due canti solenni popolari a una v.).

a3 s d. e

MUSICA RICREATIVA

PAGELLA : Canto di farfalle, a 2 v. p.
— Inverno, a 3 v. d. (ms. t. b.).

— Bacio d’aprile, a 2 v. p.

— Non treccia d'oro, a 3 v. p.

SCARZANELLA : Albata, canto ad una v.,
solo e coro.

VITONE : Inno per prima messa.

OPERETTE

LASAGNA : Paggio Finamore, in tre atti.
CIMATTI : La Madonna del nido, in un
atto.

BonomI : Sua Altezza vuole cosi, in tre
atti.

Col prossimo numero sospendere-
mo l'invio della rivista a coloro che
non avranno rinnovato l'abbonamen-
to. Preghiamo dunque gli abbonati
interessati non solo di inviarci sol-
lecitamente la quota, ma di voler
continuare la propaganda per procu-
rarci nuovi abbonamenti.

« Voci - Abbon. L. 700
Ogni numero L. 120.

Bianche »

ERRATA-CORRIGE

«Voci B.», n. VI, 1947, pag. 59,
n. 31, IX battuta, al soprano spostare
indietro di una nota le sillabe de, tu,
di laude tua.



Ecco un lavoro che ha al suo attivo
numerose repliche — una delle quali al
teatro « Fenice » di Trieste — ha avuto
lusinghieri successi di pubblico insieme
al favore della critica.

La musica — spontanea, melodica,
contenuta — & facilmente appresa dagli
artisti che devono eseguirla € certa-
mente gustata dal pubblico.

Il libretto, materiato da una trama so-
stanziosa ed avvincente & brillante.

L’azione si svolge in una pittoresca
cornice settecentesca.

Il figlio del Re di Francia, accompa-
ganto dal suo seguito; giunge al Castello
di Villemont, per trascorrervi le sue bre-
vi vacanze. Sua Altezza — democratico
fino all’iperbole — suscita le pitt comi-
che esasperazioni del pedagogo de Cha-
tillage, ligio all'etichetta di corte e ap-
passionato collezionista di farfalle.

Al seguito del Principe, si aggiunge
un ragazzo sconosciuto che vuol tenere
celata la sua personalitd nel mistero del-
I’incognito. Solo dietro 1’amichevole in-
sistenza di S. A., il fanciullo rivelera di
essere Enrico Belcour il cui padre, arre-
stato sotto accusa di aver aderito ad
una congiura ai danni di S. Maesta il
Re; si dice essere rinchiuso nella torre
del Castello del Barone di Villemont.
S. A. — commosso alle lagrime di En-
rico Belcour — promette il suo aiuto,
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OPERETTA IN TRE ATTI
Librewto p Musica di
EMILIO BONOMI
dopo di aver avyto l’assicurazione da

parte di Enrico, che il padre & innocente.
Una sera, nel ppreo luccicante di fiam-

i
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melle, mentre, tra la folla mascherata,
si svolge la fantasiosa «Danza delle
Farfalle », il Principe si fa sostituire da
Enrico, e favorisce la fuga del prigio-
niero.

Nel momento stesso in cui la fuga vie-
ne scoperta, giunge da Parigi un messo
con due dispacci: uno con l'ordine di
dare la liberta al detenuto politico, I'al-
tro con l'ordine di far partire il principe
ereditario, alla volta di Parigi.

L’ordine di lasciare il castello, suscita
nell’animo del principe, innamorato della
liberta, dei monti e dei prati, un’ondata
di tristezza che si esprime in un canto
nostalgico.

Attorno alla trama dell’operetta, si in-
trecciano scene di spassoso umorismo, il
cui protagonista & il pedagogo de Cha-
tillage che si vede — tra l'altro —
sfuggire le sue prede alate.

Umanita, bonta serena, sentimento ed
emotivita, si snodano in un dialogo a
volte serrato € drammatico, a volte scan-
zonato e sbarazzino.

Sua Altezza vuole cosi contiene gli
elementi di un sicuro successo.

LuUCIANO TRCOSCHI

Libreria « Elle Di Ci»
Via Cottolengo, 32 - TORINO
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Dramma medievale di R. UGUCCIONI
con musiche di L. LASAGNA
Vedi «Voci Bianche» - N. 3 - 1947

Libreria ELLE-DI-CI oppura SEI

Spartito L. 300 - Libretto L. 50

e

NQVITA
Sac. LUJGI LASAGNA

Due solennj canti popolari
(scuola e popolo)

Per le feste di D. JOSCO, di S. FRANCESCO
di SALES [ di S. GIUSEPPE
Edizioni ELLE-DI-CI - Torino
I due cqnti uniti L. 50

IMPORTANTE

E in preparazigne: a cura della Di-
rezione di “Voci Bianche., una

Raccolta di Lodi

in uso nelle Case Salesiane di Don Bosco
e delle Figlie 'ii Maria Ausiliatrice
Lodi tradizionali - Lodi che si sono affermate
in questi ultjmi anni, in onore:
del SIGNORE, deglla MADONNA, di Don
BOSCO, S. FRANG, di SALES. S. GIUSEPPE,
S. LUIGI, B. M MAZZARELLO, ecc.
UN VOLUME pel cgnto e I'accompagnamento
e UN LIBRETTO pgel testo delle varie strofe
Appena potremo egsere sicuri della data pre-
cisa di pubblicaziope - data che & comunque
prossima - pe daremo avviso.
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OPERETTA

IN TRE ATTI
Comm. setiecentesca di R. UGUCCIONI
con musiche di E. SCARZANELLA

Vedi «Voci Bianche» - N. 4 - 1947

Libreria ELLE-DI-CI oppure SEI
Spartito L. 500 - Libretto L. 50

T

Pubblicazione auforizzate n. P. R. 258 - A. P. B. - Direttore respgnsabile: D. GUID@ PAVINI - Scuola Tipogralica Salesiana - Torino 1948




