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I’ACCOMPAGNAMENTO DEL CANTO GREGORIANO

C’¢ chi vuole I’accompagnamento al
canto gregoriano € ¢’&¢ chi non lo vuo-
le: ce n’¢ per tutti! si obbiettera : la
questione &, forse, sorpassata.

Eppure no! m’'imbattei non molto
tempo fa in un musicista che mi diceva
di voler abolito ogni sorta di accompa-
gnamento al canto gregoriano.

Ed allora?... che ci sta a fare in
« Voci Bianche » una breve trattazione
in questione?... comunque, senza ba-
dare alle discussioni di certi pretesi pu-
risti, verrd trattando un po’ il vecchio
argomento, praticamente, ed alla portata
di tutti.

Conviene riconoscere che sul presente
argomento si & spesa molta fatica vana
da un secolo in qua. L’esperienza ha
insegnato molto su questo punto, tanto
pitt quando si pensi al canto gregoriano
adatto al popolo, alla massa di chiesa.
Un canto nudo, senza un conveniente
ed appropriato accompagnamento stru-
mentale & oggi quasi assurdo: sarebbe
lo stesso allontanare il popolo dalla sua
chiesa, poiche il senso della prima spa-
ruta monodia (e cosi dicasi della poli-
fonia), & ormai da noi totalmente per-
duto, a meno che un’esecuzione a sole
voci non sia fatta da veri cultori artistici.
Va da sé che l'accompagnamento € un
coefficiente ottimo ed indispensabile.

Resta un punto perd da chiarirsi : co-
me sara tale accompagnamento? il canto
gregoriano & anfico : quale base d’armo-
nizzazione gli converra?...

Qui & il punto oscuro. Dai primi saggi
offertici dallo stesso Padre Pothier si
andd a sensi opposti. Ricordiamo, brevi-
ter, tale cammino.

Fu S. Witt a pretendere il puro dia-
tonismo, e con lui Peter Wagner, Ma-
thias, Piel, Manderscheidt, G. Bas, Bot-
tazzo, Ravanello, Perosi, Pagella, Casi-
miri, Remondi, Abbé Brun, Maurice Em-
manuel, L. Raffj, ecc. Max Springer a
volere l'accompagnamento - libero, non
obbligato alle pastoie diatoniche, con
note dissonanti, con fioriture ecc. a cui
fecero eco il Potiron, il benedettino Mo-
litor, Herbert Desrccuettes, e pitt di
tutti i1 Griesbacher che spinse il suo cro-
matismo a limiti tali, da essere, poi, in
dissenso cogli stessi colleghi suoi.

Revertimini ad fontes! e io sono con-
vinto che il canto gregoriano pilt ne gua-
dagnera, quando vi si sottoporra un bel-
lissimo accompagnamento, sia pur dia-
tonico. Modelli del genere si hanno in
quel « Livre d’Orgue » preparato dai So-
lesmensi, purtroppo seguenti le proprie
regole ritmiche; in P. Antonino Lhou-
meau (ritmo, esecuzione ed accompagna-
mento) ; in Pagella, « Messa gregoriana
pro Defunctis », un gioiello d’armoniz-

zazione a tre parti. Tali principi, che la
scuola tedesca del resto aveva chiarito
e diffuso, furono ripresi in quel volu-
metto di studi di Ravanello (M. Capra,
Torino) in cui teorie, sistemi, opinioni
sono confutati e discussi in recto tono.

Quali conclusioni da una pleiade di
cosi autorevoli osservazioni?

Molto ha combattuto, in primis, D.
Pagella; gli ultimi lavori trovati sul ta-
volo dopo morto stanno a provare che
egli non aveva esaurita la questione che
da giovane lo aveva grandemente appas-
sionato, scrivendo, battagliero, sulle an-
nate del torinese « Santa Cecilia ».

I benedettini tengono saldo ai loro
principi, ma & evidente che per noi ha
importanza grandissima 1’accentuazione
della parola : Pange lingua gloriosi, ecc.
sia nel canto, come nell’accompagna-
mento. Ed allora?... la regola & sempli-
ce... far coincidere I'accordo coll’accento
della parola, cio naturalmente fin dove
si pud. L’armonizzazione diverra cosi na-
turale e spontanea, ma negli stessi ac-
centi si devono distinguere i principali
dai secondari. (Melchisedécco : il primo
accento & secondario, il secondo princi-
pale).

Nelle melodie sillabiche (inni, anti-
fone), & molto facile intuire l’esatta ac-
centuazione; nelle melodie neumatiche
la cosa presenta aspetti differenti, per-
ché gli accenti della parola non sempre
coincidono con quelli dei gruopi melo-
dici, o perché una sola sillaba sostiene
il vocalizzo di piit neumi di tre o pil
suoni. Sta di fatto, perd, che appre-
sa nel suo giusto valore la prima re-
gola, essa vale per tutte le diverse fi-
sionomie melodiche. E stabilito che ogni
prima nota di gruppo porti I’accento, sal-
vo D’eccezione riguardante il pressus ed
il salicus, in cui I'accento della parola
passa in sottordine; anche le sillabe a-
tone, se sottostanti a gruppi neumatici,
portano 1’accordo.

Conclusione :

1) Armonie diatoniche (soli accordi di
3, 3 con l'ammissione 5, 6;

di ritardi, e note melodiche).

2) Nelle melodie sillabiche, possibil-
mente, coincidere I'accento della parola
coll’ictus musicale.

3) Nelle melodie neumatiche dar
1’accordo ad ogni gruppo.

4) Le note neutre, non facenti parte
di gruopi melodici, n& portanti sillabe ac-
centate, di regola, van considerate li-
bere, collegantesi a gruppi precedenti o
seguenti : si eseguiscono in levare e
quindi occupanti una pausa d’aspetto
(senz’accordo).

5) Specialmente si badi a molta chia-
rezza e semplicitd. Tali doti abbelliscono

ed alleggeriscono la melodia gregoriana ;
mentre un farragginoso accompagnamen-
to I’appesantisce. Una buona conoscenza
dell’armonia facilitera molto tale compito.

6) Il sistema d’accompagnamento de-
v’essere logicamente naturale, cioé esso
deve poggiare sulle norme suesposte che
regolano ed animano tutto il melo-armo-
nico gregoriano.

Quanto all’esecuzione, 1’organista deve
assecondare il pilt possibile il movimen-
to ritmico del coro. Non squilibri, non
confusione, non antagonismi fra il coro
e l'accompagnatore, il quale dovra al-
tresi stare bene attento all’intonazione,
sostenendola quando venisse meno.

Tante volte cid non basta, ed allora
convien trasporre, e ricordi l'organista
che la voce umana, per la ricchezza
degli armonici e per la possibilita di
eseguire i quarti di tono, spesso tradi-
sce la giustezza d’intonazione in base al
nostro sistema temperato, che & quello
dell’organo. Quindi, se la nota cantata
non corrisponde alle due disgiunte dal
semitono del sistema temperato, si do-
vra preferire sempre quella inferiore,
perche, per legge acustica, la differen-
za sara molto pilt sensibile che nell’al-
tra superiore. Sia data una nota, p. es.,
che stia fra il la bemolle ed il la natu-
rale ; si preferira sempre il la bemolle.

Di pifi, alcuni contemplano il caso
della registrazione crganistica. Essa de-
ve fondarsi sulla base dei fondi, prin-
cipali e flauti, come quelli che arricchi-
scono, impastano e condiscono tutto il
complesso omogeneo del coro. Va da s&
che l’intonazione dev'essere accompa-
gnata con manuale molto dolce (ammes-
so che l’organo sia di due manuali), €
quando il coro entra, suonare sul ma-
nuale piit forte.

Poco si orestano i registri : concerto
viole, oboe, clarinetto, voce umana,
voci corali, ecc. tutti registri da usarsi
soli, con moderazione, e con intuito ar-
tistico. Il ripieno & assordante. In una
finale pud aver il suo effetto, ma con-
vien usarlo con molta parsimonia.

Il pedale non deve mai sovracaricare ;
¢ lo sfondo su cui gravita tutta la forza
fonica dello strumento. Percid e€sso deve
aver il suo giusto equilibrio.

Si potra obbiettare : « E necessario
conoscer tutto questo per accompagnare
il canto gregoriano?...».

Si! e fossero tutti consci e cosi edotti
i maestri che sesgono alla consolle !

La Chiesa, rinetutamente ha richia-
mato ad una severita artistica I'ufficio d
organista, ed- & giusto! Perché & col
canto e col suono il fine & sempre unico :
render gloria a Dio.

ANTONIO GARBELOTTO

Pubblicazione a
Direttore art.: L. LASAGNA — Consiglieri di redaz.:

utorizzata n. P. R. 258 — A. P. B. - Direttore responsahile: D. GUIDQ FAVINI - Scuola Tipografica Salesiana - Torino 1947
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0 JESU SALVATOR MUNDI.

PER CORO A DUE VOCI UGUALI E ORGANO
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A Don Sabino Zagaria

. Alessandro De Bonis op.51.
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"APPENDICE DI MUSICHE
PER ORGANO OD ARMONIO

©

Al M2 Prof. Luigi Selva

ENTRATA

PER ARMONIO O ORGANO

Alessandro De Bonis.
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Al mio caro Maestro D. Alessandro De Bonis.
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Al Rev. Prof D Luigi LASAGNA - Direttore di «VOCI BiANCHE »

Scherzo

Antonio GARBELOTTO
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Al Rev. Sac. Dott.Luigi TERRONE

Elevazione
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Campane del vespro

a 4 voci dispari
LORENZO CAPPA
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%el terzo anniversario della morte di

D GIOUOADDI POGENLLM

Nella speranza di vedere un giorno
realizzato il desiderio nostro e di molti
per uno studio sulle opere del compianto
e grande maestro, il salesiano D. Pa-
gella, vogliamo intanto ricordarlo nel
terzo anniversario della sua morte (4
agosto), dando di lui alcuni cenni, che
torneranno certo graditi ai nostri lettori.

« Di individualitd artistica nettamente
personale egli — senz’altro precedente
musicale che I’avere a 13 anni suonato
il flauto nella banda dell’Istituto Salesia-
no locale — entrato a 14 anni nella
Casa Salesiana di Foglizzo Canavese e
ivi iniziato lo studio del pianoforte, fu
P'unico maestro di se stesso ».

Cosi ebbe a dire di lui il critico mu-
sicale prof. A. Bertola.

I suoi contatti con la scuola furono
infatti pochi e brevi.

Nel 1899 a Parigi segui alcune le-
zioni di Vincent d’Indy alla Schola Can-
torum di S. Gervais. Poi fu a Solesmes,
dove rimase dal marzo al giugno dello
stesso anno.

Nel 1900, e precisamente dal gennaio
al giugno, fu a Ratisbona, come allievo
di quella scuola superiore di musica sa-
cra. Qui diede inizio al suo Oratorio Job.
Al termine del corso gli fu rilasciato un
attestato, che oltre ad una superba vota-
zione (tutti 10 e 10 lode in contrappunto)
reca un conclusivo e significativo giu-
dizio, che mette in evidenza la sua for-
mazione completa, una sniccata perso-

(La Spezia 1872 - Torino 1944)

nalitd artistica, aiutata da straordinarie
disposizioni.

D. Pagella, che.aveva allora 28 anni,
era giudicato un maestro di tempra ec-
cezionale,

L’attestato porta la firma di maestri
illustri, come il dottor Haberl J. Renner,
il dottor Iacob, ecc.

Nel novembre del 1912 (certamente
invitato dai Superiori, per [I'utilita del
titolo) sostenne nel Conservatorio di To-
rino I'esame per I’abilitazione dell’inse-
gnamento del canto corale nelle scuole
normali. Non avra dovuto davvero pre-
occuparsi molto!

E finalmente egli tenne la cattedra di
organo nello stesso Conservatorio dal-
l'ottobre de] 1927 al gennaio successivo.

Dal 1893 fino alla morte egli fu orga-
nista e maestro di cappella nella chiesa
di S. Giovanni. La sua grandissima atti-
vita si svolse principalmente nel campo
della composizione. In un grosso quaderno
sono segnati in ordine cronologico (gior-
no, mese € anno) tutti i suoi lavori. Delle
composizioni anteriori -sono segnate e
conservate solo cinque. Ordinatissimo,
accanto al titolo di ogni sua composi-
zione, aggiunse anche il numero d’opus
e leditore. Le ultime sue due composi-
zioni sono una per Don Bosco e una
per Ja Madonna. Un « Tota pulchra »,
composta dietro mio invito per i cantori
dell’Oratorio sfollati a Cumiana (dov’egli
pure dimord per alcuni mesi). L’altra,

una lode a D. Bosco, fu composta a
Torino e porta la data del 18 aprile. Ne-
gli ultimi mesi, quasi presago della sua
prossima fine, attendeva con particolare
cura a rivedere i suoi manoscritti ine-
diti e a condurre a termine un suo ge-
nialissimo studio sul «ritmo ». I suoi
manoscritti sono gelosamente conservati
a Torino presso 1’Archivio del Capitolo
Superiore dei Salesiani.

Oltre 220 le composizioni stampate e
oltre 350 quelle inedite.

Compose 32 messe, di cui I'ultima a
8 voci (10 sono ancora inedite).

Delle composizioni maggiori va ricor-
dato il suo grandioso Oratorio Job, il cui
prologo a 12 voci & un vero capolavoro ;
I'opera Judith, ecc.

Il lettore che Jo desidera pud procu-
rarsi (per richiesta al prof. Fratel Al-
bertino Berruti - Collegio S. Vincenzo,
Piacenza) il fascicolo che contiene, ol-
tre il resto, un interessante articolo com-
memorativo di D. Pagella, scritto dal-
I'illustre Mons. Rostagno con tanta com-
petenza e cuore d’amico affezionato. In
detto fascicolo trovasi pure una breve
commemorazione del compianto € gran-
de gregorianista, il salesiano D. Grosso,
scritta dal prof. Fratél Albertino B.

Terminiamo questi pochi cenni ripor-
tando un’altra frase del gia citato illu-
stre critico, il orof. A. Bertola.

« Dotato di una vasta preparazione cul-
turale ed estetica... il Pagella, che &
uno dei pit forti contrappuntisti mo-
derni, unisce ad un formidabile possesso
della tecnica, una sua profonda e perso-

nalissima inspirazione, che si & rivelata

attraverso una produzione vastissima in .

tutti i generi della composizione musi-
cale ».
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RECENSIONI

Luicl PERRACHIO, Il clavicembalo ben
temperato di Giovanni Sebastiano
Bach. — Un volume di pag. 485
L. 800.

ILDEBRANDO PI1ZZETTI, La musica italiana
dell’800. — Un volume di pag. 331
L. 500. — Edizioni Palatine di Renzo
Pezzani, Torino.

Salutiamo con- vivo compiacimento
questa nuova collana di testi e studi mu-
sicali « I signori dell’armonia », diretta
da L. Perrachio, e pubblicata in nobi-
lissima veste editoriale da Renzo Pez-
zani.

1 due primi volumi che annunciamo,
pur di carattere diverso — indizio del
sano eclettismo cui mostra di volersi ispi-
rare la raccolta — costituiscono entram-
bi un apporto assai importante alla no-
stra letteratura musicale.

Apre il libro del Perrachio un’ampia
introduzione storica sull’'origine e lo svi-
luppo del clavicembalo e degli altri stru-
menti a tastiera in corrispondenza alle
esigenze della evoluzione armonica nella
pratica musicale, dallo stretto diatona-
lismo delle tonalitd ecclesiastiche ad un
cromatismo e ad una modulazione sem-
pre piit arditi, onde 1’affermarsi del tem-
peramento equabile, oer dimostrare i
cui vantaggi Bach compose la sua opera.
Quindi, dopo un ampio e penetrante ex-
cursus sulla evoluzione delle forme di
composizione tematica, dal ricercare alla
fuga, I’A. passa ad esaminare singolar-
mente tutti i 48 preludi e fughe dei due
libri dell’opera bachiana. Ad uno ad uno
essi sono analizzati e commentati sotto
I’aspetto formale ed estetico; impresa
poderosa, solo possibile ad un musicista
e ad un insegnante in possesso di una
piena maturitd di mezzi, di sicura scien-
za contrappuntistica e di vastissima pre-
parazione culturale. E tale & certamente
il Perrachio.

Non & possibile dare in soche righe
un giudizio complessivo di un’ooera va-
sta come questa. Si potra dissentire sui
criteri di distribuzione sistematica della
materia. Le utilissime e acute analisi
tecniche delle composizioni, che a mio
avviso/costituiscono I’essenziale pregio
del libro, sono spesso sommerse da esu-
beranti divagazioni estetico-storiche; I'e-
same obbiettivo & spesso soverchiato da
considerazioni personali non sempre per-
suasive. Ridondanze verbali e preziosi-
smi (ad es. nel cosidetto indice anali-
tico), potranno talora sembrare poco fe-
lici. Ma il libro & pur sempre una ric-
chissima miniera di notizie, di insegna-
menti, di dati; esso sviscera compiu-
tamente 1’opera bachiana, ne oenetra an-

che negli aspetti pill riposti I’intima es-
senza, riuscendo uno strumento prezioso
di studio per l'allievo e per il maestro,
una guida sicura a chiunque voglia com-
prendere ’arte immortale di Bach.

Il volume del Pizzetti, che non & sol-
tanto quel nobile e sincero musicista che
tutti conoscono, ma anche un critico e
uno scrittore efficace ed elegante, & tutta
una rivendicazione della grandezza del-
I’arte musicale italiana dell’8C0. Gran-
dezza troppo spesso ancora oggi incom-
presa e misconosciuta da quanti, servi
sciocchi della moda, o legati agli idoli
di nuove formule che tanto spesso non
servono che a celare l'aridita interiore e
il deserto di ogni sostanziale capacita
musicale, affettano di disdegnare le sem-
plici forme espressive colle quali i no-
stri grandi del secolo passato hanno dato
vita a creazioni di perenne bellezza.

Non & da cercare in quest’opera, come
forse il titolo pud lasciar pensare, una
storia sistematica € completa di tutta la
musica italiana del secolo scorso; l’au-
tore concentra la sua osservazione es-
senzialmente sulle maggior .figure rap-
presentative. Ma anche cosi non ne ri-
sulta meno esatta nell'insieme la fisono-
mia dell’epoca, nelle affermazioni del
genio italiano. 4

Forse si. potra trovare troppo severo
il giudizio ‘complessivo sulla nostra pro-
duzione musicale non teatrale, che in-
duce il Pizzetti a ritenerla pressoche al
tutto trascurabile; ma certo I’enorme
sproporzione dei valori rispettivi pud
spiegare questo suo atteggiamento. Con-
cludendo, tutto il libro & da leggere €
meditare, dalla bellissima lettera intro-
duttiva a Giuseppe De Robertis, ai vari
saggi che si susseguono, su « La musica
italiana dell’800 », ampio quadro ricco
di luci e di colore di tutta un’epoca glo-
riosa nella storia del teatro musicale, su
Spontini, su Bellini, su Rossini, su Do-
nizetti, su Verdi, fino alla conclusiva,
un po’ amara ma tanto sensata e acuta,
« Lettera aperta di un musicista italia-
no del 1936 ».

ARNALDO BERTOLA

-

%emi e C”Zasc/;ere

operetta in tre atti del M® E SCARZANEL-
LA ; testo di R. UGUCCIONI.

Spassosa vicenda di carnevale nella
Venezia settecentesca, animata da ma-
schere chiassose e cospiratrici. Una co-
mitiva di giovani patrizi sta* avviandosi
a una festa mascherata a Palazzo Mo-
rosini, quando & attirata dal canto di un
umile popolano : Fiorello. Pensano di
condurlo alla loro festa, ma il fanciullo,
amico dei ragazzi e gondolieri del suo

« campo » non vuole abbandonare I'umi-
le compagnia. Questa resistenza sugge-
risce agli allegri patrizi una soluzione
originale.

A palazzo Morosini essi andranno ve-
stiti € mascherati da gondolieri; i gon-
dolieri vestiti e mascherati da patrizi,
i ragazzi amici di Fiorello, vestiti elegan-
temente da Pierrots. Cosi tutti partecipa-
no alla festa del sontuoso palazzo, dove il
senatore Morosini, insospettato dai modi
volgari dei falsi patrizi, e da frasi mi-
steriose dei falsi gondolieri, subodora
un complotto contro la repubblica e ne
avvisa il capo di polizia. Questi, inter-
venuto alla festa con birri mascherati,
condivide i sospetti del Senatore e con
un colpo di astuzia induce i patrizi a
seguirlo in una passeggiata in gondola,
alla quale prendono parte anche i Pier-
rots, e che, conduce gli inesperti popo-
lani nientemeno che alle carceri.

La i finti patrizi sono spogliati dei loro
splendidi costumi, vestiti da ergastolani
e chiusi al fresco. Fortunatamente, 1’a-
stuzia dei ragazzi riuscira a farli evadere,
e riguadagnare il loro « campo» San
Zaccaria, pieni di rabbia verso i patrizi
che 1i hanno ingannati. Quando li vedono
comparire al «campo », meditano una
beffa: li invitano a una passeggiata in
gondola, e 1i portano a Sanservolo, isola
dei pazzi, abbandonandoli. Ma quei pa-
trizi mascherati non sono che i birri, i
quali, per seguire il filo della supposta
congiura, per ordine del loro capo, han-
no indossato i costumi dei falsi patrizi,
e si son presentati a quello che riten-
gono il covo dei cospiratori.

I gondolieri se ne avvedono solo al
ritorno dalla beffa, quando si trovano
di fronte ai veri patrizi, i quali, per in-
tervento di Fiorello e con 1’autoritd dei
loro mezzi, riescono, chiarita la cosa, a
ricondurre negli animi la serenita e la
gioia, che esplode in un festoso canto
finale.

La musica scorre, con bello e vario
alternarsi di cori (quasi tutti unissoni)
duetti e soli, condotti sul filo aureo di
una melodia schietta, piacevole, nobil-
mente facile e colorita. L’accompagna-
mento & basato su un’armonia chiara,
accurata, di buon gusto. La strumenta-
zione & efficace, pur nella stretta eco-
nomia dell’essenziale.

Senza venir meno alle esigenze della
tecnica moderna, il musicista, esperto
della scuola e del teatro giovanile, ha
saputo ritrovare il sentiero della pilt fe-
lice tradizione musicale ricreativa. In-
dovinato connubio. fra tecnica e melo-
dia, che, in ripetute esecuzioni nel tea-
tro dell’Oratorio di Torino, ha strappato
al pubblico un giudizio unanime ed en-
tusiasta sulla brillante riuscita di « Remi
e maschere », operetta ideale per i no-
stri teatrini.




