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0D AR.M"N“' promessa per un altr’anno. — Oive richieste di abbo-
nati, autorevoli suggerimenti di maestri ci hanno deciso a cié. — Der
ora vi destiniamo solo 4 pagine. = € hullacia wostra Sulensiawe: dlie
nel numero estivo ng[io-ﬁgoslo ve ne siano 8. = Cosi, alla fine
dell’anno, ogni abbonato potra disporre di unm bel fasa;co[o di 24
pagine con pezzi vari per il fabbisogno liturgico. — MA occorre FAR
PROPAGANDA perche la nostra buona volonts mnon abbia ad in-

frangersi contro le difficolta... economiche.

Non vi & mai capitato di. trovarvi
alle prese con un incorreggibile ciar-
lone che alla gran voglia di parlare
unisca un tale scilinguagnolo da non la-
sciarvi neppure il tempo d’inserire un
«se» 0 un « ma» nel rapido e serrato
fluire del suo eloquio?

Un mal celato disagio trasparisce dal
vostro volto, ma l’altro — inebbriato
della sua facondia — non pud badarvi
e prosegue imperterrito. Crede forse di
incantarvi € non si accorge invece di
togliervi il respiro, di... asfissiarvi.

Analogo fenomeno d’asfissia si prova
sovente, nelle nostre chiese, di fronte
a certi suonatori, che sembrano essersi
proposto come ideale artistico quello di
non staccar mai le mani dalla tastiera.
Si direbbe anzi che facciano consistere
appunto in ci0 la pietra di paragone
della capacitda d’un organista. « Qui ti
voglio, mio caro! » par che dica qual-
cuno di loro, mentre, ben persuaso della
propria sufficienza, con una mano va
tranquillamente sfogliando un libro, in
cerca di musica da suonare, € con
I'altra va... calcando tasti, cosi come
viene : tanto, quel che conta non sono
i timpani, la pazienza e neppure il rac-
coglimento dei fedeli, ma assicurare a
qualsiasi costo la continuita sonora. Qui
sta l’arte ! questa € maestria!

Non si nega che, durante le funzioni,
il silenzio dell’organo possa a volte riu-
scire assai sgradito. Cosi, quando un’in-
tonazione che tarda .a venire provoca
un disagio generale. Ma non & meno

S

BRUCIAMO LE TAPPE suticipando la MUSICA PER ORGANO

S

ASFISSI

sgradito quel continuo cicaleccio del-
I'organo, che sa di troppo e indispone
come la loquacita... asfissiante d’un ciar-
lone.

E vengo alla pratica, segnalando qual-
che caso.

L'ORGANISTA ESECUTORE

Eseguir musica &€ come declamare.

In una composizione letteraria le pa-
role si susseguono secondo un ordine
logico e segni speciali ne articolano i
vari raggruppamenti, secondo la loro
importanza e interdipendenza. Il mini-
mum per una buona declamazione &
almeno quello di rispettare i segni d’in-
terpunzione.

Anche in una composizione musicale
le note sono variamente raggruppate
per costituire organismi sonori di mag-
giore o minore entita : incisi, frasi, pe-
riodi... Né mancano i segni d’interpun-
zione musicale : la legatura, il punto
sulla nota, la virgola, la corona finale,
la doppia sbarra...

Chi eseguisce senza rispettare tali se-
gni ¢ come chi legge in una lingua che
non capisce. Il guaio & che spesso rende
inintelligibile il linguaggio musicale an-
che agli altri.

Non raramente ci tocca sentire un'in-
filata di note, 'una dietro 1’altra, senza
mai neppure una sosta che permetta di
prender flato e d’orientarsi in quel...
garbuglio sonoro. Verrebbe proprio di
gridare allo... spietato organista: « Un
po’ d’aria, per carita!». Si, perché non
¢ solo il pezzo che rischia di morire...
asfissiato, ma anche i poveri ascoltatori.

Pause, stacchi, respiri sono 1’aria e la
luce, che danno senso e vita al discorso
musicale.

Che dire quando la preoccupazione
della « continuita » giunge al punto da
voler assolutamente collegare tra loro
anche due pezzi affatto distinti?

L’organista & in servizio. Esaurisce
troppo presto il suo pezzo, bisogna quin-
di attaccarne un altro. Ed & qui che
mette in azione la sua abilita, perche
il «collegamento » funzioni. Ma fun-
zionasse almeno bene!...

Possono darsi due -casi.

La cosa era prevista, percido I'altro
pezzo si trova gia sul leggio: ma & in
tonalita diversa. Cosa fare? Non c'&
che modulare. Se l’organista sa modu-
lare, manco male. Tanti per0 non san-
no modulare estemporaneamente (se
non sono in grado di scriverla corretta-
mente una modulazione -come sapranno
improvvisarla ?) e tuttavia vogliono farlo
(in omaggio, si capisce, al proverbio :
« Volere & potere! »): in tal caso... si
salvi chi pud!

L’organista non aveva previsto la co-

Segue pag. 3* di copertina.
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Per il 500 anniversario della professione religiosa del’I11MO ¢ Revin® Pajre Diomede Scaramuzzi O.FM. 3

PREGHIERA

Per armonio od organo con Pedale ad libitum

Alessandro De Bonis
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sa, ed allora si verifichera facilmente
quanto accennavo poco fa : con una mano
va scartabellando libri e con I’altra...
s'arrangia. Ma arrangiarsi &, in genere,
cosa poco pulita : sa pitt di caserma che
di chiesa. Eppure la soluzione & sem-
plice : basta prevedere e, in ogni caso,
rinunziare al « collegamento ». In nes-
sun concerto di questo mondo si infilano
i numeri del programma 1'uno dietro I'al-
tro come... tante salsicce allo spiedo,
senza neppur dar tempo ai suonatori di
cambiar pezzo. Anche se si sappia mo-
dulare a perfezione, & cosi elegante quel-
la breve pausa che lascia respirare mu-
sica, suonatori e, perché no?, anche. gli
ascoltatori.

E concludo con un quesito.

E proprio necessario, a Benedizione,
dopo 1I’Amen degli oremus, restare con
le mani incollate alla tastiera in cerca
(spesso a tentoni!) della strada che con-
duca al Tantum ergo o al pezzetto da
suonare ?

Quanto sciupio di note e di energie
in una preoccupazione inutile ed anti-
estetica. Se non si vuol far pausa in
nome dell’eleganza, la si faccia almeno
in nome dell’...economia. Siamo in
tempi in cui non se ne fa mai troppa.

L'ORGANISTA ACCOMPAGNATORE

Compito importante e delicato quel-
lo d’accompagnare. Si pud essere al-
l'organo ottimi concertisti e pessimi ac-
compagnatori. La riuscita di un’esecu-
zione di musica vocale dipende spesso
pilt da chi accompagna che non da chi
dirige.

Per restare in tema mi limiterd a ri-
chiamare I’attenzione su qualche caso...
d’asfissia, dovuto alla malaccortezza del-
I'organista.

Si usa spesso che l’organo dia I'in-

tonazione non solo ai precentori, nelle
funzioni strettamente liturgiche, ma
anche al popolo, nelle funzioni estra-
liturgiche. E soprattutto in tal caso che
spetta all’organista sostituire = efficace-
mente la bacchetta del direttore. In che
modo? Certo, tra 1’altro, con le oppor-
tune pause.
- Un esempio. Si sente intonare, a Be-
nedizione, il Tantum ergo. L’organista,
fedele al suo programma, tiene sempre
la. mano incollata alla tastiera. Si nota
una certa indecisione nella massa. Fi-
nalmente alcuni coraggiosi attaccano e
si trascinano dietro gli altri. L'effetto
non & certo bello.

Si provi invece a far cosi

L’organista dia con calma e a tempo
giusto l'intonazione ; stacchi un momen-
to, poi entri decisamente, magari con
registri pit forti. Quella breve pausa
avra l'efficacia d’un segnale d’attacco e,
con effetto suggestivo, si levera com-
patto e maestoso il canto del popolo.

Cosi gli stacchi alla fine delle frasi
gioveranno non poco a guidare e domi-
nare il popolo, portato generalmente a
trascinare o, viceversa, ad accelerare.

Per restare all'esempio di prima, si
provi a fare un breve respiro dopo il
«veneremur cernui » o almeno prima
del « praestet fides » (s’intende, in quel-
le melodie popolari che lo comportano)
e se ne vedra il risultato.

Sta anche tanto male quando 1'organo,
alla fine di una esecuzione non stacca
con la massa corale e continua a cinci-
schiare con appendici e codazzi di gusto
molto discutibile. E altra cosa se, fatta
la debita pausa, 1’organista prende ad
improvvisare su temi ricavati dal canto
eseguito; oppure se la composizione e-
spressamente comporta che I'organo
concluda dopo le voci.

Ed ora vorrei accennare ad un vezzo
organistico molto in voga.

Siamo in chiesa pel canto del Vespro.
Il coro, ben disciplinato, fa la debita
pausa all’asterisco € non par vero al-
P'organista di poterne approfittare per
un... gustosissimo (?) trait-d'union tra
un accordo e I’altro, cio2 un frammento
di scala discendente o ascendente, fatto
sentire magari al pedale.

Prendete per esempio il salmo « In
exitu Israel » e ci tocchera sentire per
ben ventinove volte quella stucchevole,
monotona, insignificante tiritera di note,
che ritorna inesorabilmente come un in-
tercalare che rende uggiosa e pesante
la conversazione. Chi non sente ‘la noia
e (mi si perdoni!) la banalita di tutto
cio?

Anche qui sarebbe non solo elegante
ed economico, ma anche utile « respi-
rare » col coro, specialmente quando
avesse fatto anch'esso (ed & facile) 1'a-
bitudine a procedimenti... asfissianti.
Che se in questo caso particolare qual-
cuno avesse tale orrore del « vuoto»
da provare le vertigini, non insisto (quot
capita...) : si continui pure a suonare
duranté la pausa del coro, ma si rinunzi
a far delle scalate tra un accordo e I'al-
tro. Il basso salti pure senza timore :
tanto, qui non c’¢ pericolo alcuno di
...salti mortali.

Mi par di sentire la solita difficolta :
« In fondo & question di gusti ¢ de gu-
stibus... ». Giusto. Perd, se non si te-
messe di diventare un po’ cattivi, si
sarebbe tentati di ribattere che prima
di questionar sul gusto bisogna ben as-
sicurarsi che... vi sia.

Forse si -potrebbe ancora discutere
qualora all’organo sedesse un artista,
capace di improvvisare con grande va-
rieta ed eleganza ricami musicali atti
ad' adornare le semplici melodie grego-
riane € a riempire acconciamente il vuo-
to tra un emistichio e 1'altro. A me
dispiace anche tal maniera. La sobrieta
e la coerenza sono tra le prime leggi
artistiche € non ¢ il caso di far sfoggio
di tali virtuosismi proprio quando s’ac-
compagna il canto gregoriano. (E qui
vien spontaneo pensare a certi organisti
che sembra vogliano cacciare tutta la
loro scienza armonico dentro I'accompa-
gnamento di un semplice... « Amen »!).
Ad ogni modo io non mi rivolgo agli ar-
tisti, i quali non saprebbero cosa fare dei
miei suggerimenti.

E facciam punto.

Mi si permetta perdo di segnalare an-
cora un ultimo caso... d’asfissia: 1'ul-
timo, qui, della serie; ma, in ordine di
tempo, il primo forse che mi sia toc-
cato constatare.

La Messa cantata sta per terminare. Il
Diacono intona 1’lte; Missa est sulla
melodia notata nell’usualis per il Bene-
dicamus Domino, in Festis solemnibus,
ad Laudes. 11 popolo risponde accompa-
gnato dall’organo. Dopo il primo inciso
c¢’® un salto d'ottava. Magnifica occa-
sione dunque per un ultimo saggio di
« collegamento ». L’organista con ra-
pida scala percorre le note intermedie
€ si porta in... cima per contemplare
il panorama di volti non so se entusiasti
per la sua bravura o, piuttosto, disgustati
pel suo mal gusto. -E vorreste chiamar-
melo « buon gusto », questo?

Allora meglio rinunziare ad averne
uno, sia esso buono o cattivo: almeno
cosi non si rischiera pitt di... masticar
-amaro.

* ¥ %

« Anche il silenzio delle pause & ele-
gante ! » ripeteva il compianto D. Pa-
gella. Si, eloquente! Dice infatti tante
cose : musicalita, eleganza, buon gusto
ed anche... umanita, perché umanitd
vuole che non si faccia morire nessuno...
d’asfissia.

N. VITONE

/N OTIFICHIAMO che si accettano volentieri quesiti, osservazioni, proposfte

\in merito agli arficoli e segnalazioni varie che compariranno sulla rivista.
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ALESSANDRO DE BONIS : Forme musicali
Gregoriane. Manuale di Analisi Melo-
dica per lo studio pratico.

1. - Kyriale.

« Questa & l’estetica musicale appli-
cata allo studio dei singoli pezzi. Essa
& evidentemente difficile a farsi, e forse
& pint difficile di quella che consiste in
raccogliere in libri pitt o meno volumi-
nosi canoni generali € norme trascen-
dentali. Essa perd & pit utile e pin di-
rettamente destinata ad aiutare la com-
prensione per una retta esecuzione.

Riteniamo la conoscenza preventiva di
una certa parte del repertorio grego-
riano necessaria per facilitare, in un
successivo momento, lo studio dei pro-
blemi dell’estetica musicale gregoriana ».

Appropriata conclusione dell’autore al
suo libro, concisa e chiara presentazione
del contenuto. Con perspicua € convin-
cente esposizione seguendo il sistema
attuale di analisi melodica e rivelando
il processo tecnico storicamente pro-
prio della composizione del canto gre-
goriano il chiaro autore riesce a met-
tere in viva luce la saldezza, il valore
e la bellezza formale architettonica (e-
lemento primo della bellezza estetica)
del Kyriale, le melodie gregoriane delle
parti « fisse » della Messa, monumento
meraviglioso dell’arte gregoriana.

E quanto necessita anzitutto a chi si
avvicina al canto gregoriano per capire
integralmente quest’arte € non scorger-
ne soltanto alcuni lati.

La praticita del libro, un libro di ana-

lisi, & evidente e pilt ancora l'utilita,

perché dopo questo studio sotto la guida

dell’autore il lettore diligente e volen-
teroso riuscira agevolmente nello stesso
lavoro analitico-estetico sopra le altre
melodie gregoriane.

Mentre ne consigliamo caldamente la
diffusione nei seminari € presso quanti
non possono compiere profondi studi
sul canto gregoriano e pur desiderano
pienamente capirlo, gustarlo e riuscire

~a farlo gustare auguriamo che esca al
pitt presto lo studio dei problemi del-
l’estetica musicale gregoriana, indi-
spensabile completamento teorico a que-
sto saggio di analisi pratica.

Mons. G. RoSTAGNO

ENRICO SCARZANELLA : Albata. Libreria
Elle-Di-Ci oppure S.E.I., Torino —
L5 ":30; ;

Canto caratteristico per qualunque oc-
casione festiva, ad una voce, coro €
assolo che si alternano bellamente nel-
'esprimere i sentimenti di gioia che su-
scita il levar del sole.

Due pagine, troppo brevi per essere
tanto belle. Ma eseguite con la dovuta
grazia e scioltezza si dovranno certamente
ripetere, perche la richiesta del bis sara

immancabile, insistente e sopratutto
spontanea.
L E.
EMILI0O BonomI: Scenette varietd. Edi-
zioni musicali Carrara, Bergamo —
L. 45 caduna.

10 fascicoli in veste elegante, conte-
nenti ognuno una scenetta umoristica,
di cui ecco il titolo :

Il sipario ribelle- - Lo sciopero dei
Coristi - Il Flauto... magico - L'azzecca-
garbugli - La bomba atomica - Il Tiran-
no alla ribalta - La Radio che passione
- Il Capocomico Successi - Il Grande
Turista - Si va in Villeggiatura.

Dialogo € musica appropriatamente
disposti, eseguibili da elementi maschili
o femminili, queste scenette sono di si-
curo ed immediato successo, sia per
l'originalita della trovata, sia per la
scorrevolezza e facilita della musica.

Bl

E. PIGLIA': Missa pro defunctis a tre
voci virili con accompagnamento d’or-
gano (Dedicata ai Caduti). Partitura
L. 150 - Parte pel canto (tre voci u-
nite) L. 50. - Presso I’Autore oppure
Librerie Elle-Di-Ci - S.E.I. — Torino.

Notiamo subito che in questa Messa
la parte pilt interessante sia dal lato
dello sviluppo musicale, sia dal lato di
concentrazione degli elementi sonori vo-
calistici e strumentali (organo) in un

tutto fonicamente e ritmicamente scor-

revole e piacevole & il Dies Irae. 1l te-
testo poetico della sequenza nel suo va-
rio atteggiarsi di episodi or drammatici,
or flessuosi e patetici ha, per cosi dire,
condotto per mano il compositore che
ha avuto agio d’innestarvi frasi vigorose
(quali il Dies Irae, dies illa iniziali,

ben preparate da una efficace ed impul-
siva frase nritmico-melodica affidata al-

l'organo) frasi dolcemente espressive
(quali il Recordare - Pie Jesu Domine
su tema gregoriano) il tutto improntato
ad un certo fervore musicale. Di buon
effetto la finale col tema gregoriano del
Pie Jesu Domine affidato all'organo e che
va man mano degradando di sonorita fino
al suo estinguersi.

Buono nel suo complesso il Sanctus
e 1’Agnus Dei che si ammorbidisce in
una vaga sensibilita gregoriana.

La Messa ottimamente si raccomanda
per un suo intimo contenuto musicale,
espressivo, dinamico, e per i vari atteg-
giamenti gregoriani che le conferiscono
quel senso liturgico, che & tanto da racco-
mandarsi nelle composizioni per chiesa.

V. BELLONE

G. PAGELLA : L’inverno, coro a tre voci
ineguali (C. T. B.), con accompagna-
mento' di pianoforte. Ediz. « Elle-di-
Ci», ! Toring, L. <50.

Il quadretto poetico € musicale di que-
sto coro mi ricorda certe movenze Mus-
sorgskiane nei grandi affreschi corali del
Boris, in cui la folla (coro), dimessa ed
umile, canta in monotone sequenze il suo
triste destino. Prendendo le mosse da
questa estetica di quadro invernale, il Pa-
gella, in una atmosfera di sano ed equi-
librato oggettivismo musicale, conduce lo-
gicamente la sua composizione su un me-
tro poetico di ottonari e settenari alter-
nati in forma quasi di sequenza. Larghe
omoritmie nelle parti vocali intercalate da
unissoni delle voci virili nel registro bas-
so della voce (timbri scuri). La canti-
lena melodica nella tonalita fissa di si
minore, tonalita che permane per tutta
la durata del pezzo, solo variegata sal-
tuariamente da qualche guizzo di cro-
matismo affidato al pianoforte, passa dal-
la voce del mezzo-soprano a quella del
basso in una semplice forma di traspo-
sizione sonora.

Anche qui semplicita, statieita, mono-
tonia voluta come mezzo espressivo di
un determinato stato d’animo; un qua-
dretto pittorico, paesistico alla Fontane-
si.. Se ben interpretato, data anche la
facilita di esecuzione' vocale e pianisti-
ca, questo coro produrrd una sensazione
gradita, propria di una bella pagina di
letteratura invernale.

V. BELLONE

LUIGI LASAGNA : Inno popolare a Savio
Domenico. - S.E.1. oppure Elle-Di-Ci,
Torino - L. 10.
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