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I CORCORS
PER LA NOSTRA ROMANZA

Nel prossimo numero pubblicheremo, col verdetto della giuria, la produ-
zione che sara stata giudicata degna di premio.

Dale verdetto sarebbe stato reso nofo in questo stesso mumero, se numerosi
concorrenti non fossero giunti in ritardo sul limite fissato per la presenta-
zione dei lavori. Non si é creduto opportuno ‘irrigidirci sopra uma questione

di punfualii‘d, a scapifo di quella ispirazione che — specialmente nei musi-

cishi = non & sempre docile ai fermini fissati per la consegna.
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All'inizio dell’anno scolastico

Qualche giovane maestro, volen-
do metter su per la prima volta una
scuola di canto, ci chiede consigli
al riguardo.

"Poiche il presente numero esce
pressocheé all’inizio del nuovo anno
scolastico, credo opportuno venire
incontro a tale desiderio dando quei
suggerimenti che la mia non lunga
ma nemmeno breve esperienza sa-
pra dettare. Premetto :

1) che parlo a giovani — sa-
cerdoti, chierici, laici — che si tro-
vano alle prime armi in merito ad
insegnare il canto in un collegio, in
un oratorio o in una parrocchia.

2) dard, dunque, nel modo piit
conciso possibile, norme’ pratiche,
mirando ad essere efficace.

SCELTA DELLE VOCI

Di fronte ad un gruppo di giova-
netti e di giovani da cui il maestro

ha da scegliere i cantori, egli inse-"

gni prima di tutto ‘il nome delle
note, facendole ripetere due o tre
volte a tutti insieme. Quindi ese-
guisca prima lui lentamente e con
voce chiara la scala di « do » in or-
dine ascendente. E questo pitt d’'una
" volta se lo credera opportuno. Poi
la faccia eseguire e ripetere a tutti,
~aiutandoli con I’armonio e la pro-
pria voce. E bene far respirare dopo
la nota «fa»n, dividendo cosi la sca-
la in due. In seguito, ad uno ad uno,
inviti prima chi fosse iniziato gia
nell’arte del canto, oppure i pilt au-
“daci. Avra subito cosi soprani e con-
tralti? Forse non ancora. Per una
-prima scelta, bastera che si attenga
a questa estensione :

per i contralti: dal «do» al
« do » (ottava);
per i soprani : dal « do » al « fa »

(undicesima):

Naturalmente questa prima pro-
va non dovra essere definitiva per
tutti. La timidezza, forse anche la

paura, la leggerezza, lo stato em-
brionale della voce sono tutti ele-
menti che possono infirmare: una
divisione logica delle voci, la quale
avverra invece dopo alcune lezioni

e un po’ di esercizio. E allora, qual- .

che voce scelta dapprima come so-
prano, andra fra i contralti, mentre
per qualcun’altra avverra il con-
trario.

Sul principio bastera che i ra-
gazzi dimostrino di essere intonati,
molto bene intonati: questo il mae-
stro fard presto a intuirlo. Quanto
alla divisione delle voci in soprani e
contralti, se quelle arrivano senza

sforzo al « do» (ottava) anche con.

voce chiara di petto, si provi a farla
salire al « fa» con voce di testa.

Si dice ai ragazzi di cambiare re-
gistro, - ossia (poiché non possono
ancora capire diversamente) di can-
tar piano, a mezza voce. Gioverd

- aiutarli a cantare in falsetto, imi-

tando la detta voce. Se ci arrive-
ranno senza difficolta (e molti ar-
riveranno subito anche piit in su)
si assegneranno senz’altro fra i so-
prani. In caso contrario, tra i con-
tralti.

Non & detto che qualcuno, anche
con voce di petto, “tocchi il « fa»,
il «sol» e oltre; ma sono ecce-
zioni e generalmente tali voci non
durano. Perd, se fin dalle prime
note, il ragazzo dimostra una no-
tevole robustezza di voce, sara bene
iscriverlo fra i contralti. Io fui —
e lo devo essere ancora — della
scuola del caro Maestro Dogliani
che faceva cantare i soprani a voce
di testa. Qualche maestro anche il-
lustre & del parere — e lo prati-
chera anche con successo — che
una giusta impostazione di voce di
petto, anche per i soprani, sia piil
naturale e redditizia. Non discuto :
ho accennato la cosa e non dico
altro.

Dunque, per la scelta delle voci
il maestro tenga dapprima un crite-
rio assai largo. In seguito, dopo

quattro o cinque lezioni separate,
avra modo di meglio definirle e
quindi sfruttarle. A raggiungere il
timbro dei soprani — voce di testa
— per tutta I’estensione e non due
timbri, cid dipendera dalla buona
volontd e dall’abilita del maestro e,
soprattutto, da un costante eser-
cizio.

Il coro dev’essere proporzionato
quanto al numero delle varie vo-
ci: in generale il maestro potra at-
tenersi a questa norma di 20 so-
prani € 12 contralti. Ho detto in
generale, percheé la proporzione &
anche subordinata al numero di ele-
menti migliori e talmente eccezio-
nali piuttosto da una parte che dal-
'altra.

Trattandosi di scegliere solo dei
contralti, la cosa & anche piut facile :
se le voci sono numerose, il mae-
stro ha maggior probabilita di una
scelta migliore fin da principio. In
questo caso si badi piu alla robu-
stezza delle voci che non alla esten-
sione, la quale ultima peraltro sara
pure raggiunta con l’esercizio.

GENERE DI SCUOLA

Soprani - contralti - tenori - bassi.
Soprani e contralti.

Contralti - tenori - bassi.
Soprani - contralti - baritoni.
Contralti e baritoni (o bassi).

Ci sono poi delle formazioni con
sole voci virili, di cui per ora non
ci interessiamo.

Solo pochi’ istituti' di educazione
possono permettersi il lusso di
sfruttare una scuola di canto a quat-
tro voci dispari; pitt facile la pos-
sibilita di un gruppetto di voci bian-
che divise in soprani e contralti.

Dunque : 20 soprani e 12 con-
tralti, ecco una bella scuola di can-
to. Non sono tanti, & vero, eppure
si possono- ottenere delle buone ese-
cuzioni anche con meno. La percen-
tuale suggerita pud naturalmente
variare a seconda della maggiore o
minore disponibilita e convenienza.
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Comunque, in genere non & il nu-
mero che conti.

Non & facile, invece, disporre nei
collegi di voci virili. Ma con un
po’ di buona volonta (e non solo-da
parte del maestro di musica) e con
l’aiuto di elementi estranei si pud
supplire a tale deficenza. In caso
contrario non c’¢ da dolersene trop-
po. Una buona esecuzione a voci
bianche & ascoltata sempre volen-
tieri e appaga qualunque uditorio.
C’¢ perd una via di mezzo: anzi-
ché pensare a un buon gruppo di
tenori e bassi, si pud formarne uno
di tipo unico, in modo da poter ese-
guire a tre voci dispari. Di fatti al-
cuni ragazzi pitt grandi, qualche su-
periore € uno o due elementi ester-
ni possono rappresentare un grup-
po notevole e anche omogeneo di
voci d'uomo. E qui, -per soprani,
contralti e baritoni illustri maestri
hanno composto € compongono mu-
siche di attualita. E utile notare che
questa terza voce del baritono pud
essere obbligatoria — come nella
messa dedicata a Savio Domenico
del Pagella; — oppure facoltativa.
In questo secondo caso la compo-
sizione potrd eseguirsi a due voci
simili — soprani e contralti — o a
tre voci dispari con l’aggiunta cioé
dei baritoni, a seconda della pos-
sibilita. Cio, naturalmente, & co-
modo e talvolta provvidenziale. Cito
la Messa Serafica di Cossetti — Edi-
zione Carrara — facile, melodica e
imponente. Cantata a due voci bian-
che & di effetto sicuro; eseguita in
una occasione solenne a tre voci di-
spari sembrera un’altra messa e
molti dscoltatori la crederanno a
quattro voci dispari.

C’e anche una via piu facile. E
solo possibile alcune volte un uni-
co gruppo di voci bianche — con-
tralti o mezzi soprani — e altret-
tanto di voci virili. Anche per que-
sto organico ci sono delle composi-
zioni adatte e di ottimo effetto. Per
esempio la Messa in onore di San
Francesco di Sales di Don Pagella
(Ediz. S.E.L.) e quella di Perosi
in onore dei Ss. -Gervasio e Prota-
sio. A questo riguardo la nostra Ri-
vista ha gia pubblicato e pubbli-
chera musiche anche per questo ge-
nere. Negli oratori festivi, invece,
e in molte parrocchie, si pud avere
benissimo una scuola per contralti,
tenori e bassi: e anche qui un gran
numero di composizioni sacre pud
servire loro e le esecuzioni sono di
effetto sorprendente, direi talvolta
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superiore a quelle a quattro voci di-
spari. Chi non conosce le due belle
messe Pontificali di Perosi ed al-
tre — sebbene di altro stile — e
pure molto eseguite, di Vittadini?
Il giovane maestro, dunque, stu-
dii prima quale possibilita gli pud
offrire il collegio, la parrocchia o
'oratorio a cui intende destinarsi e
poi decida in merito. Quanto alla
scelta della musica, pit che i ca-
taloghi varranno i consigli di bravi
maestri di grande esperienza, a cui
potra rivolgersi per la bisogna.

SOLFEGGIO O A MEMORIA ?

L’ideale sarebbe di avere con-
temporaneamente due scuole, - quel-
la di vecchi cantori (ciog degli anni
precedenti) e quella dei nuovi. Que-
sti ultimi dovrebbero imparare il
solfeggio, esercitandosi secondo le
buone regole; e solo prender parte
alle esecuzioni quando ne fossero in
grado, ossig -dopo alcuni mesi.

Perd & rarissima questa possibi-
lita e negli istituti di educazione si
pensa ad attivare la scuola di canto
solo nella seconda quindicina di ot-
tobre. La prima grande solennita &
I'Immacolata e, o prima o dopo, la
premiazione scolastica che pure esi-
ge qualche canto. Bisogrera allora
fare presto. Coi cantori vecchi? Di
40 oppure 50 — parlo sempre di
ragazzi e pochi collegi possono di-
sporre di tale numero — di vera-
mente efficienti ne sono ritornati
una quindicina o una ventina. Chi
non & pilt intonato, chi ha perduto
la voce, chi per altre ragioni non
pud ‘pilt appartenere alla schola can-
torum. E allora?

Allora, scelti i nuovi cantori,
istruiti ed esercitati sommariamente
per alcune lezioni, si potra formare
coi vecchi un’unica scuola, che ri-
sultera cosi numericamente effi-
ciente, -

Si ripassa qualche brano dell’an-
no precedente (i nuovi frammi-
schiati ai vecchi fanno presto ad im-
parare 0 comunque seguiranno con
relativa facilitd) e si incomincia ad
imparare qualche cosa di nuovo. Ma
quel poco di teoria che i nuovi han-
no appiccicata alla mente, sara pre-
sto dimenticata; ed allora si trattera
di affidare tutto unicamente alla me-
moria ?

No. Il maestro avra cura di non
lasciar passare nessuna lezione —
nei primi mesi specialmente — sen-
za dare dei costanti cenni sugli ele-

.

* guanto magistralmente il

menti teorici gia appresi, aggiun-
gendone tempestivamente ad ogni
occasione dei nuovi e dedicando al-
meno due o tre minuti per qualche
esercizio vocale. Tutto cid, mentre
non stanca né i vecchi né i nuovi e
nor toglie che pochi minuti al tem-
po stabilito per la lezione, supplira
sufficientemente all’ideale prefisso-
si. I nuovi, che dapprima quasi in-
consciamente cantano rimorchiati
dai vecchi, poco per volta esegui-
ranno con sempre maggior cogni-
zione e saranno essi un altro anno
a rimorchiare le nuove reclute.

Anche riguardo al timbro di voce,
obbligati a cantare coi vecchi e ne-
cessariamente come i vecchi, essi
acquisteranno senza avvedersene il
loro modo di cantare.

Ripeto : in nessuna lezione man-
chi qualche po’ di teoria applicata
e la si faccia in modo che gli allievi
quast non se ne avvedano. Credo
sia questa la via di mezzo da tenere
fra quella che con pil1 fatica e forse
con minor risultato affida tutto alla
memoria e quella in cui si vorreb-
bero subito dei leggitori a prima
vista. °

ALCUNI CONSIGLI PRATICI

Invito i giovani maestri che in-
tendono dedicarsi all’insegnamento
del canto, a leggere e a rileggere
maestro
Scarzanella ha scritto sull’insegiia-

-mente del maestro Dogliani e spa-

cialmente l'ultimo periodo della se-
conda puntata che chiude 1’articolo
riportato dalla nostra Rivista.

Pure molto pratici gli articoli del
Prof. Fratel Albertino Berruti ed
altri, gia apparsi nei numeri prece-
denti. Io aggiungo modestamente :
per il buon esito della scuola & ne-
cessaria una ben intesa disciplina.
Rigida, no, d’accordo; molle, nem-
meno. Una scuola poco disciplinata
difficilmente offrira delle buone ese-
cuzioni. Né si dica che all’atto pra-
tico, cio& gquando i cantori saranno
in presenza del pubblico o domi-
nati da un magico gesto, faranno
bene. Potra avvenire, ma solo qual-
che volta e con un eccezionale di-
rettore di coro. Ma il ragazzo ge-
neralmente non distingue troppo da
luogo a luogo e per di pilt porta fa-
cilmente da un ambiente all’altro
I'impressione di serieta o meno, pri-
ma abituale. Basta talvolta un po’
di disordine all’inizio per non piit
avere durante tutta la lezione o la



esecuzione l'attenzione necessaria.
Si insista anche per avere una di-
sciplinata entrata sia nella scuola
che nella cantoria.

Trattandosi specialmente di col-
legi, il maestro di musica potrebbe
informare settimanalmente, quando
occorra, chi di ragione sulle man-
canze notevoli disciplinari dei can-
tori, evitando cosi personalmente di
prendere quei provvedimenti che
non gli gioverebbero certamente a
cattivarsi la stima dei piccoli arti-
sti. Meglio ancora se con il suo
ascendente saprd evitare sanzioni
personali o dell’autoritd di cui ha
richiesto 1'intervento.

Piuttosto inviti il direttore o 1l
superiore a visitare la scuola di can-
to durante l’anno per un incorag-
giamento al maestro e agli alunni.
Come per le materie scolastiche,
cosi ci sia anche il premio per la
scuola di canto, non lesinando sul
numero dei premiati, dato che la

prestazione ai vari servizi di chiesa
venne data dalla quasi totalita dei
cantori. Il maestro adoperi insom-
ma tutte quelle industrie che cre-
dera effettuabili per dare alla sua
scuola tutto l’interesse che merita
e che generalmente i ragazzi non
intravvedono. Si appoggi a chi di
ragione, affinche la sua Schola can-
torum sia considerata una scuola
come tutte le altre, e non gia una
povera ancella di cui si pud fare
anche a meno. Soprattutto esprima
e inculchi spesso la nobile missione
a cui i cantori sono chiamati spe-
cialmente quando cantano nel tem-

“pio del Signore.

Il contributo di fede e di arte dato
dai piccoli artisti alle funzioni li-
turgiche della chiesa sara certa-
mente accetto e gradito all’Altissi-
mo, che non manchera di ripagarlo
con abbondanti benedizioni.

DoN LuiGlt LASAGNA

A proposito

Nel numero 4 di questa rivista & ap-
parso larticolo dell’amico D. Roberto
dal titolo « Solfeggio ». Evidenremente
scopo dell’articolista, almeno cosi io
suppongo, era quello di mostrare la
quasi assoluta necessita del solfeggio
per I'impianto di un qualsiasi complesso
musicale, sia esso una cantoria o corpo
bandistico. E -parrebbe cosi, a prima
vista, nelle sue intenzioni che tutto si
riduca a questo: fate del solfeggio e
avrete una buona scuola di canto o una
rinomata banda musicale. Siamo d’ac-
cordo che la conoscenza esatta e com-
pleta nel valore e movimento delle note
musicali sta alla base di una buona can-
toria o banda musicale, ma & altresi
evidente che la musica non & tutta qui.
Ci sono troppe ragioni che non ren-
dono il problema, gia di per sé& arduo
qual & quello di avere buoni allievi di
solfeggio, accessibile ad una soluzione
piuttosto benigna.

Se parliamo di vere ed autentiche
scuole attrezzate allo scopo di formare
a pitt o0 meno lunga scadenza — attra-
verso Corsi specifici di studio tipo Con-
servatorio o Licei musicali — artisti
del canto o dello strumento, & chiaro
che il solfeggio deve essere materia
di prima importanza e necessitad. Ma e
quelle scuole che non intendono rag-
giungere esclusivamente quello scopo ?
Ci sono, ¢ vero, delle scuole~gia for-
mate che hanno pure una buona tradi-
zione e nelle quali il periodo di prepa-
razione pud ridursi anche ad un solo

di solfeggio

anno di solfeggio. Ma, torno a ripetere,
e tutte le altre cosidette scuole (e non
costituiscono forse queste, nel nostro
campo, la maggioranza?) che risentono
del carattere di scuola improvvisata, co-
me possono concedersi il lusso di un
pitt o meno lungo tempo di solfeggio
cantato e parlato, per arrivare ad otte-
nere decentemente una buona esecuzio-
ne musicale? Nella generalita dei casi
— parlo qui ora quasi esclusivamente
della scuola di canto — io sono d’avviso
che si possa e si debba ridurre il sol-
feggio ai punti essenziali (conoscenza
delle note e dei valori-base).

Ho detto della scuola di canto a dif-

.ferenza della scuola strumentale per una

ragione anche contingente dei nostri
Istituti. I ragazzi che fanno parte della
scuola di canto, ad esempio, potranno
servirsi del solfeggio per due o tre anni
al massimo, perché una volta raggiunto
il periodo del cambiamento di voce, sta-
te certi che sono molto rari quelli che
in seguito conserveranno...
morso per non avere bene approfondito
il solfeggio! La cosa & invece total-
mente diversa per quelli che si appli-
cano ad uno strumento, e in questo caso
non & chi non veda la necessitd dello
studio coscienzioso e profondo del sol-
feggio

Per la nostra scuola di canto  adun-
que, si, ci vuole anche il solfeggio,
ma... non troppo!

Intanto si impone la sua riduzione
per il brevissimo tempo che si ha a

amaro ri-’

disposizione per le lezioni di canto nei
nostri collegi. In secondo luogo, ed &
qui dove vogliamo arrivare, i ragazzi
assai relativamente sanno ‘servirsi bene
del solfeggio anche quando 1'abbiano ap-
preso sufficientemente.

La buona esecuzione, a mio modo di
vedere, non dipende tanto dal molto o
poco solfeggio che avranno appreso i
cantori, quanto dal molto o poco buon
gusto che il maestro sapra infondere
alla sua scuola. L’asserzione pertanto
che gli sbracciamenti e gli sfiatamenti
sono impossibili ad evitarsi per una
scuola di ragazzi non ben fondata sul
solfeggio, mi sembra alquanto gratuita,
perche allo stesso modo si dovrebbe
supporre quella tale fatica da Sisifo an-
che per l'insegnamento dello stesso sol-
feggio.

E dunque il metodo di insegnamento
che va curato innanzitutto pitt che tutto il
resto. Se l’essenziale, come tutti conve-
niamo, si ¢ di arrivare ad una buona ese-
cuzione, questa non la si ottiene con un
perfetto solfeggio quando facciano difetto
altre doti principali, e certamente supe-
riori, quali una calda interpretazione rav-
vivata da un intimo gusto che deve saper
trasmettere il maestro nei suoi allievi.
Tanto pitt che i nostri ragazzi non sono
in grado — ammesso che abbiano im-
parato alla perfezione tutto il solfeggio
che volete, di rendere una partitura con
la sola conoscenza materiale delle note
(e quanto non ¢ difficile ottenere que-
sto anche dagli adulti?).

Pertanto quello che deve compensa-
re, in certa guisa, questa lacuna che &
naturale nei giovani apprendisti del
canto, non €& tanto la profonda cono-
scenza della teoria musicale quanto la
immediata € naturale comunicativa che
essi devono avere col loro maestro. E
questo che forma nei nostri ambienti,
al di sopra di tutto il solfeggio acqui-
sito, quello stato di grazia in cui le
anime (soprattutto quelle giovanili) si
fondono con quella del maestro ed in-
sieme creano ed assicurano l'immanca-
bile successo all’esecuzione di un brano
musicale. :

Concludendo : solfeggio si, ma non
solo questo o molto di questo a scapito
di cio che & pitt importante per una
buona esecuzione musicale nelle nostre
modeste cantorie. Non dimentichiamo
che il ragazzo in genere non & artista
gia formato e con una sensibilita gia svi-
luppata. Ha si una sua propria sensibi-
lita, ma €& come un fonografo che ri-
pete esattamente quello che vogliamo
noi, e questo lo fa quasi inconsciamen-
te (...nescientis se numerare animi...).

La buona esecuzione, il successo,
I'arte adunque parte dal solfeggio, ma
guai a fermarsi a questo! C’¢ dell'altro
cammino ancora!...

M.° LuiGl Loss

\
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Per giovani Esploratori

& I W R I\N\\E/ : éz,-o Wers

PERSONAGGI DELLA RADIO-SCENA

ANNUNZIATORE, 1° TURISTA,

1% Scour, 2° TURISTA,

2° Scour, Sir DOJCE,
SO, RAGAZzoO,

4° Scour, CORO (i medesimi).

1) Il lavoro ¢ stato condotto in modo da poler es-
sere sfruttato come Radio-scena e come coro parlato.

Una parte di esso ¢ esclusiva per Radio-scena.

2) La Radio-scena e di pii facile preparazione.
L’effetto sara sicuro se l'apparecchio trasmittente sard
buono, e le voci, i canti e le musiche, scelte e curate
bene. I canti non siano troppo lunghi. La durata della
Radio-scena & di 20 minuti abbondanti. Si pud ese-
guire continuamente, ma sovente sara meglio divi-
derla in due parti. La prima « Storia della Scoutismo
Italiano », la seconda « Il canto dell’Esploratore ».
Storia, cioe, e anima del movimento. .

3) L’argomento ¢ molto adatto per coro parlato.
Puo essere eseguito sul palcoscenico disponendo di
Scouts, nella loro divisa, in forma di semicerchio, op-
pure all’aperto : in cortile, in montagna, tra nevi, roc-
ce, burroni. Lo Scout n. 1 deve essere un abile de-
clamatore per colorire bene le differenti parti del suo
dire. Non trovando per questo un giovane Esplora-
tore, potra fare la parte U'lstruttore o 1’Assistente del
Reparto.

4) Nel coro parlato si devono omettere le seguenti
parti : a) Il dialogo dei due turisti; b) l'incontro di Sir
Dojce a Londra ed il suo appello... Gli articoli del De-
calogo devono succedersi ininterrotti; c) la voce che
commenta le diverse tappe dello Scoutismo italiano.

Dei canti resteranno solo quello al principio ed
alla fine, e '« Inno Ufficiale degli Esploratori» a
meta (vedere l'unito canto al n. 42 della Musica).

5) Recitando sul palcoscenico, si potra pure curare
l’effetto di luce: luce piena in principio; alla fine del
canto, diminuzione progressiva verso l'ombra; con la
battuta « all’appello del grande capo..."» a poco a poco
luce piena.

Anche per la Radio-scena conviene preparare la
sala dell’audizione. Oscura la platea, semioscuro il
palco scenico: un fondale di montagne e aurora di
sole. Gli altoparlanti nascosti, e bene in vista, sul
palco, l'apparecchio radio.

(Segnale tre). Un canto di esploratori o della mon-
tagna, a piit voci (« Va lalpin... »). Continuando
il canto, ma pin piano, l’Annunciatore inizia la
sua battuta.
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ANNUNZ, - Audizioni radiofoniche « Esploratori d’I-
talia » : Verra trasmesso « Salire », Radio-scena
di Elio Neri. Parte prima: Storia dello scoutismo
italiano.

(Il canto risale in un primo piano per finire o perdersi
in lontananza).
(Segnale uno).

1° scouT - Salire! Nel silenzio delle voci e delle
cose, sotto l'arco celeste punteggiato di stelle, tra
il fragore di mille officine, dalle contrade polve-
rose movimentate da ogni gente & I’anelito che ir-
rompe verso il cielo. :
Salire! Lo cantano le svettanti guglie delle cento
basiliche, che si proiettano nei cieli come mani
tese per afferrare nella preghiera l'infinito : lo di-
cono con musica trionfale le punte di tutte le ca-
tene, con il candore delle nevi, con la lucentezza
dei ghiacciai rispecchianti ’eterna bellezza di Dio :
lo gridano le torri fumose di mille opifici, alla cui
ombra si agitano nella fatica milioni di lavoratori.

Salire! Nostalgia potente di cento popoli: fre-
mito di milioni di vite protese verso un nuovo
avvenire : voce irradiata dal sangue di mille mar-
tiri e germinante un’immensa falange di soldati :
musica che cresce, che romba per le vie, negli
spazi, e sale verso il sole, verso l'azzurro dei
cieli, il candore delle nevi.
Salire! E il canto perenne della nostra giovi-

nezza.

CORO - Salire! E il canto perenne della nostra gio-
vinezza.

(1* strofa del canto che si perde in lontananza).

(Pausa lunga. Si ode in lontananza, pianissimo, un
canto della montagna: es. « La montanara.... ».
Vicino, qualche rumore di gente che sale).

1° TURISTA - Maledizione! Siamo completamente av-
volti nella nebbia! 5 :

2° TURISTA - L’avevo giurato... Non son questi i
tempi per tentare delle escursioni! Ma tu... (con
voce beffarda) « Primavera di sole, di colori...
dolci amori... ». :

1° TUR. (sempre come chi parla salendo) - Sono le
disdette di noi turisti. Un soffio di vento... e addio
bel cielo. Nebbia, nebbia, questa maledetta neb-
bia che non ci permette due spanne di panorama.

2° TUR. - E addio passeggiate (pausa, poi decisa-
mente) : Senti, ritorniamo al piano delle grange?

1° TUR. - Indietro?

2° TUR. - Si. Di nebbia ne troveremo pure laggiii.
Forse... anche piti calda (il canto cresce a pocc
a poco). .

1° TUR. (lentamente, con grandi pause) - Eppure...
oltre la nebbia... (con meraviglia): Ma di chi &
questo canto? C’¢ gente che sale? Una comitiva!




2° TUR. (ridendo) - Con questo tempaccio !
1° TUR. - Sono giovani! Chi saranno?

(Il canto, lentamente, si perde in lontananza. Pausa).

1° scouT (narrando) - Erano tempi tristi quelli. Fo-
sche nubi passavano nel cielo. Le bianchi vette,
dardeggianti un fascino potente di ascesa, erano
fasciate da un grigio manto di sonno e di paura.
L’occhio stanco si ripiegava verso terra. Ma sotto
quel cielo nacque un uomo : sorse un movimento.

2° scouT (quasi interrompendo) - 1908. Il generale
inglese Lord Robert Baden Powel lancia nel mondo
la prima idea del movimento scoutistico giovanile.

3° scout - Lord Robert Baden Powel.

CORO - Viva!

1° scout - All'appello del Grande Capo, un vento
liberatore si desta. Le nubi si agitano... si sfa-
sciano. Ecco... i primi sguardi raggiungono la
vetta. Trionfano nel cielo azzurro le nevi ed i lu-
centi ghiacciai.

4° scouT - 1908. Gli inizi del movimento : si schie-
rano per il volo di conquista i primi reparti di
esploratori, che amando I’ascesa non:temono il
pericolo.

CORO - Amando l’ascesa non temono il pericolo.

1° scout - L’idea, come la semente gettata nel ter-
reno, germoglia e cresce. Ricca e vigorosa scorre
tra le sue fibre la linfa, ed in breve volgere di
anni, l'albero si solleva gigante nel cielo e stende
i suoi rami sopra i cento popoli del mondo, ovun-
que freme una giovinezza di anni e di cuore.

CORO - Una giovinezza di anni e di cuore.

(Pronti, senza pausa, si succedono i diversi solisti).

2° scout - 1910. Genova. Fondazione della prima
associazione dei Ragazzi Esploratori Italiani.

(Musica di violino con andamento snello, che accom-
pagna le prossime battute. Dopo l'annunzio...
1928, la musica termina improvvisamente, con uno
strappo, e riprende subito dopo... 1944).

3° scout - 1912. Fondazione degli Esploratori Cat-
tolici Italiani (pausa).

4° scout - 1914. Fondazione del Corpo Nazionale
dei Giovani Esploratori Italiani (c. s.).

2° scout - 1916. Fondazione dell’Associazione Scou-
tistica Cattolica Italiana.

3° scouT - 1927-1928 (marcato): Per imposizione
illegale del governo fascista, soppressione dei re-
parti dell’Associazione Scoutistica Italiana.

(Segnale improvviso).

4° scouT (decisamente). - 7 marzo 1944. Ripresa uf-
ficiale del movimento scoutistico cattolico in Italia.

1° scout - L’alba della nuova vita! E suonata o gio-
vani italiani, la nostra riscossa. Issate al vento le
vostre bandiere, e lanciate nei cieli l'inno trion-
fale della rinata primavera. Ecco... i reparti sor-
gono... si moltiplicano. :

2° scouT - 1945. Anno di ascesa e di primato nella
storia del movimento. Quattro milioni di ragazzi,
sparsi per tutte le regioni della terra, camminanti
accanto al Principe dei Cavalieri « San Giorgio »,
sotto la bandiera fregiata dal giglio e dall’evan-
gelico « Estote parati », dimostrano il valore, il

trionfo dell’idea lanciata dal fondatore. Salire! E

il canto di quattro milioni di giovinezze, incontro
alla vita, incontro a Dio!
CORO - Incontro alla vita, incontro a Dio.

CANTO
Inno ufficiale dell' A.S.C.I.

(In canto si perde in lontananza. - Segnale uno).

ANNUNZ, - Audizioni radiofoniche « Esploratori d’I-
talia ». Abbiamo trasmesso : « Salire! Storia dello
scoutismo italiano ». Fine della prima parte.

(Segnale uno).
(Segnale tre).

ANNUNZ. - Audizioni radiofoniche « Esploratori d’I-
talia ». Salire! Il canto dell’Esploratore. Parte se-
conda.

(Segnale uno; riprende in lontananza il canto finale
della prima parte. Continuando il canto, il 1?°
Scout inizia la battura).

1° scourt - E passano i reparti degli esploratori. Sven-
tolano al vento le mille bandiere, e il sole le bacia
esultante dal fascino di nuovi colori. Cantano.
Una musica gidiosa si diffonde attorno... da la
scalata ai cieli... scende a valle... Il vento, sof-
fiando, la sospinge lungo le contrade della vita
che parlano di miseria, di pianto, penetra nelle
chiese profumate d’incensi e di soavi preghiere,
nelle sale avvolte da un morbido vapore di se-
duzione, la sbatte ovunque... contro i pigri, i son-
nolenti, i dubbiosi...

2° scout - E quella canzone a tutti dice :

3° scouTt - Articolo primo : 1’Esploratore pone il suo
onore nel meritar fiducia.

4° scout - Articolo secondo: I’Esploratore & leale.

2° scouT - Articolo terzo: |'Esploratore & sempre
pronto a servire il prossimo.

3° scouTt - Art. quarto : I’Esploratore & amico di tutti
e fratello di ogni altro esploratore. '

4° scouTt - Articolo cinque- (segnale improvviso).

(Inizia, pianissimo, una Serenata; es. Schubert, con
violino e canto).

ANNUNZ. - Londra. La citta sterminata, che nel mi-
stero dei suoi palazzi, nasconde l’ansia di milioni
di vite: la metropoli industre che chiama e tra-
'scina uwomini da tutte le parti del mondo, saluta,
in un tramonto di festa, le prime ombre, che pla-
cide scendono a riempire di sonno le mille con-
trade. Risuonano nell’aria le ultime note che le
onde del Tamigi hanno cullato in una festa di tor-
nei e di canti (adagio, lasciando ascoltare la sere-
nata) e una folla insolita riaccende di vita la citta,
con le pilt svariate lingue e le pilt strane voci.
Per una di quelle contrade...

SIR DOJCE - Bravo fanciullo! questa-vostra citta &
veramente grande. Senza di te, chissa dove sarei
arrivato.

RAGAZZO - Signore, sono londinese, e conosco bene
molte vie della citta.

SIR - Con questa nebbia poi... La fortuna ti ha messo
sui miei passi. Sei stato una guida eccellente.

. Prendi, lo hai meritato!
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RAG. - Del denaro?

SIR - Starai un po’ allegro...

RAG. - Oh, grazie, Signore.. Voi non mi conoscete.
Non porto la divisa, ma sono un giovane Esplo-
ratore.

SIR - Esploratore?

RAG. - Si, Esploratore!

(Lentamente, quasi con mistero).

3° scout - Articolo cinque : I’Esploratore & cortese
e cavalleresco. :

SIR (continuando il dialogo) - Esploratore! Bravo!
(ridendo) Si, si, Esploratore! lo dird in America!
(cessa la serenata).

ANNUNZ. - Fu cosi che Sir Dojce, padre degli Esplo-
ratori d’America, s’incontrd per la prima volta con
la grande famiglia scoutistica (segnale improv-
Vi50).

(Decisamente) - 1909 (musica tipicamente americana)
(disco) - Un’idea, feconda, varca gli oceani, in
volo per nuove terre. Dalla cattedra, dalle radio,
parte, annunzio di nascente primavera, un nuovo
messaggio a tutti i popoli che quattro secoli prima,
il genio divinatore di. un grande italiano, Cri-
stoforo Colombo, inseriva nel corso della sua ci-
vilta : Cristiana ed Europea. .

(Cessa improvvisamente la musica).

SIR (con tono oratorio) - Io voglio una giovinezza forte,
leale, cavalleresca, che ami di profondo amore la
natura...

(Innterrompendo, come voce lontana).

4° scouT - Articolo sesto: I'Esploratore vede Dio
nella natura, protegge le piante e gli animali.

SIR - Gentile e sempre pronto all’obbedienza...

2° scouT - Articolo sette: 1'Esploratore obbedisce
agli ordini.

SIR - ... una gioventit che non tremi di fronte al pe-
ricolo; ‘ma che nello slancio della lotta, gioisca
per la vittoria che solo arride ai forti.

3° scouT - Articolo otto : I’'Esploratore sorride e canta
anche nelle difficolta.

SIR (con slancio crescente) - Contro ogni mollezza
dobbiamo camminare, ogni tendenza che ci fa di-
sertori della fatica e del lavoro, schiavi dell’ozio
e della vita comoda. :

4° scouT - Articolo nove : I'Esploratore & laborioso
ed economo.

SIR - Giovinezza pura e forte, cosi fiorirai nella .pri-
mavera della tua vita. Volera il tuo canto per i
vagheggiati giardini profumati di giglio, per le
vette inaccessibili ove spaziano le aquile e scin-
tillano i ghiacciai di immacolato splendore...

2° scouT - Articolo dieci: I’Esploratore & puro di
pensiero, di parole, di opere.

(Pausa).

1° scout - Londra, Roma, Parigi, le pili grandi me-
tropoli del mondo, cantano 'inno della giovinezza
scoutistica. Ovunque cresce una vita pura e forte,
un canto nuovo si solleva fremente nei cieli.
Dalle citta rumorose, dalle silenziose campagne,
¢ l'esercito della giovinezza scoutistica che avan-
za... (canto di bivacco). La, dal piccolo accampa-
mento di montagna, avvolto dalle ombre che sono
scese a fasciare di mistero le cose, un canto ir-
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rompe nel silenzio grande : attorno ad un fuoco,
allegro, un canto di giovani vite, che sono ascese
per portare la fiamma della loro giovinezza... per
sussurrare al vento che a valle vola, la gioia di
una conquista, la gloria di chi salendo abbandona
gli egoismi della terra..

(Continua il canto in secondo piano).

2° scouT (in primo piano) - Sei stanco, Franco, non
€ vero?

3° scouTt - Si, ma perché mi vuoi parlare?

2° scouT - Cosi... prima che il sonno ci colga... Ho
bisogno della tua parola di perdono...

3° scout - Del mio perdono?

2° scouTt - Si...! La nostra promessa... i

4° scouT (scandisce subito la promessa) « Con 1’aiuto
di Dio, prometto sul mio onore di fare del mio
meglio : 1° per compiere il mio dovere verso Dio
e verso la Patria; 2° per aiutare gli altri in ogni
circostanza; 3° per osservare la legge degli E-
sploratori ».

3° scouTt - Via, Giovanni, & stato uno screzio... tutto
ho dimenticato:.. Guarda...

2° scourt - Il nodo della buona azione ?

3° scout - Si, ho atteso a scioglierlo... sapevo che
saresti venuto.

2° scout - Grazie, Franco, Grazie.

3° scouT - E il nostro dovere, Giovanni, il dovere
quotidiano di ogni buon Esploratore.

4° scouT (declama i versi dell’inno ufficiale).

Passano le squadre, passano i drappelli
Gli Esploratori tutti son fratelli.

1° scout - . ...E nella notte luminosa di stelle, con
pitt rari guizzi di fiamma, le ultime note svaniscono
per l'immensita azzurra. :

(Cessa il canto. Inizia il violino: Ave Maria di Schu-
bert, « Sogno» di Schumann...).

Sotto le tende del riposo, un bisbiglio si ascolta
di cuori che parlano...

2° scouT (lentamente, con voce di preghiera) - Fa,
o Signore, che io abbia le mani pure, pura la
lingua, puro il pensiero.

3° scouT - Aiutami a lottare per il bene difficile con-
tro il male facile. :

4° scout - Insegnami a lavorare alacremente ed a
comportarmi lealmente quando Tu solo mi vedi,
come se tutto il mondo potesse vedermi.

2° scouT - Perdonami quando sono cattivo ed aiutami
a perdonare coloro che mi trattano male.

3° scout - Rendimi capace di aiutare gli altri, quan-
do cid mi & faticoso.

4° scouT - Mandami le occasioni di fare un po’ di
bene ogni giorno, per avvicinarmi maggiormente
al Tuo Divin Figliuolo Gesi.

(Finisce la musica. Pausa lunga).

1° scour - E la sua voce quella di chi conosce la fa-
cilita del male, la pochezza delle forze umane, ma
pure debole, ama i fremiti della lotta, 1’alloro
della vittoria. Conosce la notenza di Dio, fonte di
ogni grandezza. Prega e canta al vento la sua
canzone.

3° scouT - A chi lo schernisce perché egli non ama
la vita comoda, sonnolenta, il chiuso dei salotti.
il soffice delle lane... risponde :




2° SCOUT - ...I'Esploratore & il giovane che preferi-

_sce la vita semplice della campagna, che ama il

bacio del sole, 1'acqua limpida del torrente, 1'om-
bra della foresta. Ama di profondo affetto i campi,
i cieli sereni, la gloria del sole che canta nel
creato 1'inno della -Risurrezione. Sente la voce
arcana che esce da ogni visione di cielo, di terra
e si fa sempre migliore.

1° scouT - A chi nella vita insegna la slealta. e I'in-
ganno, a chi gli parla di odio e grida vendetta al
fratello... s

3° scouT - L’Esploratore & il giovane che ama la
vita e la rende lieta per il compimento di ogni
dovere : ama il prossimo ed aiuta fraternamente
il povero. Conosce il dovere della carita e compie
ogni giorno, spontaneamente, « la buona azione ».

1° scouTt - A chi, tra il pericolo della Patria, gli

- parla di tradimento e di fuga, a chi gli sussurra
parole di opportunismo, di vilta...

4° scout - L’Esploratore ama la sua patria. Ubbidi-

sce alle sue leggi e la serve nell’ora del trionfo
e del pericolo. Ama il suo territorio, I'armoniosita

della sua lingua, le sue glorie, tutte le sue innu-
merevoli sventure. Ama le sue superbe -catte-
drali, che ne glorificano-i trionfi, le umili cata-
combe che ne testimoniano la fede, le cento citta
dilaniate dalla furia devastatrice della guerra.

(Tutti salutano more exploratorum).

1° scouT - Reparto (colpo improvviso di gong) - « San
Giorgio ». :

Coro « Italia ».

(Pausa lunghissima).

1° scout - E l'ora dell’ascesa. In cammino, o agili
esploratori d’Italia. E l'ora della nostra battaglia.
Salire! Dalla vita ove il dolore, la colpa, la
paura tarpano le ali; dalle ombre, ove il sonno,
la tristezza, le cattiverie aduggiano I’esistenza :
verso il sole, verso Dio. Salire! E il canto della
nostra giovinezza!

CORO - Salire! E il canto della nostra giovinezza!

ANNUNZ. - Audizioni radicfoniche Esploratori d’Italia.
Abbiamo trasmesso « Salire! », Radio-scena di Elio
Neri. Fine della trasmissione.

(Segnale uno). ;

ConsSiGLI AGLI ISTRUTTORI

I consigli li da chi pud e li riceve
chi vuole. Darne quindi, & atto di fi-
ducia : fiducia che qualcuno li pren-
dera sul serio. Percid io ne do alcuni
ai miei ventiquattro lettori (uno meno
del Manzoni per modestia), perche io
in fatto. di fiducia sono molto generoso
con me stesso. o do i miei, ma gradi-
rei non poco riceverne a mia volta da
parte di altri, di ben lunga pilt saggi
assai : in questo argomento — come
istruire i nostri neo-attori — noi che
siamo gli istruttori, abbiamo tutti cer-
tamente molte cose da insegnare ed an-
che qualche coserella ancora da impa-
rare.

Dunque i miei consigli non sono al-
tro che quelle norme cui mi sono ispi-
rato, trattando con dei neo-attori, spes-
so giovanissimi, quasi analfabeti, pio-
vuti di fresco in qualche collegio di
questo mondo, e percid spaesati e la-
crimanti, riuscendo a interessarli alla
loro nuova vita, interessando del pari
i loro compagni, spettatori curiosi, sod-
disfatt! e plaudenti. Ed & ancora in
grazia di queste sublimi norme, che or
or son per ammannirvi, se sono riu-
scito a guidare in porto commedie ed
operette con spigliate, allegre e mani-
golde brigate di giovani oratoriani; ma
quelle ancora mi furon luce e guida
anche con filo-drammatici non piu alle
prime armi, trenta, quaranta, cinquan-

tenni, ecc., sempre un po’ bisognosi
d’aiuto e di consiglio allorquando si
tratta &i rendere comunicativa e con-

vincente quell'intima commozione che
appieno li afferra e li pervade quando

recitano la parte...
pione al tavolino.
Ma fa d’uopo entrare in argomento.

leggendola sul co-

Innanzi tutto ci sono le norme gene-

riche — « Ma rendimi quell'idea! Ma
recita un po’ meglio! Ma non farmi
ridere le sedie! » — norme che io non

soglio usare, perché non servono a
nulla, nella migliore delle ipotesi, dato
che possono non di rado riuscire auten-
tiche scocciature, gradite come una doc-
cia fredda ed inattesa nel cuore di una

notte di Natale.
Vengono di poi le norme generali —
che non vuol dir: generiche! —, buo-

ne per tutti gli attori, e quelle partico-
lari, buone per quest’attore, ma non
per quello. Ci sono anche delle norme
cui far appello prima della rappresen-
tazione, ed altre da tenersi presenti du-
rante la stessa, ed altre ancora da usar-
si dopo la medesima. Altre norme son
d’indole schiettamente psicologica e ar-
tistica, altre d’indole piuttosto morale.

Non ho alcuna intenzione di amman-
nirvi una elucubrazione sistematica €
completa delle norme sopraddette, per-
ché sono solito bruciare con estrema
parsimonia il fosforo dei miei non pin;
gui giacimenti cerebellari. Parlerd a-
dunque senza pretese.

Ed entriamo per la seconda volta in

argomento.
% % %

Prima dello spettacolo ci sono le pro-
ve. Non sono un passatempo in cui si

possa anche provare qualche scena. Io
ho sempre creduto che fossero una
scuola : serena, a suo modo, ma scuola.
Serena e a suo modo, perché Iattore
non si senta oppresso da una cappa di-
sciplinare che gli tolga in un con 1l re-
spiro, anche la capacita di « rendere ».
Eppercio : silenzio, ciascuno al proprio
posto, puntualita, ecc., il tutto prece-
duto da una breve preghiera, come per
qualunque altra scuola. Silenzio che non
interdica a ciascuno di chiedere, di in-
tervenire, di esprimere il proprio punto
di vista su quanto si viene provando.
Anzi & proprio da questa collaborazione
che nascono dolci frutti. Ciascuno al
proprio posto: quelli impegnati nell’a-
zione, come attori; gli altri come spet- "
tatori e critici, bene educati e pazienti.
Va da sé che il luogo ove si prova deve
essere accogliente, pulito, non distur-
bato. Puntualita anche a costo di sosti-
tuire ¢hi non si desse conto che la pun-
tualita & un contratto bilaterale sina-
lagmatico, che fonda un dovere di stret-
ta giustizia. Sono utili delle brevi pau-
se, quando la tensione cominci a di-
venire eccessiva: il tempo che se ne
va in questi brevi riposi, non & perduto
e si riacquista facilmente.

Norma aurea € attaccar subito! Su-
bito non vuol dire attaccare dalla prima
scena e neppure attaccare a recitare.
Si puo anche cominciare dal’ultima sce-
na, o da quella che impegna il maggior
numero di attori oresenti; come si pud
anche cominciare da una semplice, in-
telligente alternata lettura del copione
da parte dei vari attori.
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« Lettura? E la parte a memoria? ».

Il ciel ne scampi e liberi! Provatevi
poi' ad aggiustare gli accenti in gola ai
vostri neo-attori che si sono imparati la
parte a memoria, declamandola cosi co-
me I’hanno capita! Gli accenti? E an-
cora il meno! La pronunzia, la punteg-
giatura, le doppie, l'intonazione, 1’e-
spressione orripilante... Provatevi a
rendere giustizia alla logica, conculcata
nei suoi pitt sacrosanti diritti! Prova-

tevi a indurre il vostro zelante neo-at-

tore a ridistribuire la quantitd delle vo-
cali, secondo i diritti tradizionali delle
medesime ! Potrete anche riuscirvi; ma
io mi domando e dico: « Perché met-
tersi nella necessita di dover distrug-
gere il mal costrutto, quando sarebbe
cosi facile costruire subito e bene e
definitivamente ? La parte a memoria
basta si venga a sapere quando le pro-
ve volgono al termine. Voi mi direte
che son casi rari quelli della parte a
memoria, ed io vi dico: non troppo
rari, con attori principianti, sempre
piuttosto zelanti.

Come non si deve subito esigere la
parte a memoria, cosi non si deve esi-
gere la perfezione immediatamente da
parte di tutti. Che ci stanno a fare le
prove se gli attori sono artisticamente
perfetti? Ma la perfezione non & di
questo mondo. Bastera realizzare un
qualche progresso ad ogni prova : « nul-
la dies sine linea». Conviene quindi
graduare le osservazioni, eliminando
del pari gradualmente i difetti, comin-
ciando dai pitt evidenti e grossolani.

L’incoraggiamento ha I'onnipotenza
del sole : se c’¢ la brina, la disgela: se
c’¢ una gemma, la dischiude; se c’¢
poi un fiore, lo matura in frutto. Ma
perché l'incoraggiamento sia persuasivo
ed efficace, deve fondarsi su un qualche
elemento oggettivo positivo. Nessiina
azione e recitazione & del tutto sfuo-
cata : incoraggiare, significa far rilevare
quel poco di buono che di fatto c’é sta-
to, come promessa di un miglioramento
certo : « Vedi? Quel gesto & giusto. An-
cora un po’ di pazienza e verra anche
il resto ».

La serenita, la piacevolezza, la cal-
ma, la benevolenza sincera, senza pre-
ferenze, costituiscono il clima indispen-
sabile per ogni scuola efficace. Ma se
Vistruttore & un istrice, sospenda le
prove « sine die », fino a quando abbia
trasformato le punte degli aculei in ca-
rezzevoli pennelli. Che se per caso fos-
se intrattabile accidentalmente perche
colleroso, allora mon ¢’ altro rimedio :
stia a casa sua e si curi.

Bisogna insomma voler bene alle a-
nimucce che istruendo per le scene,
educhiamo per la vita, e dobbiamo spia-
nar loro la via, perché imparino a vo-
lersi bene reciprocamente, superando
ogni antioatia irrazionale, ogni invidiuz-
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za, ogni permalositd : riuniti per la buo-
na riuscita della rappresentazione, resti-
no indissolubilmente riuniti dalla pit
cordiale amicizia anche nella lotta della
vita. Che forse non conoscete qual-
che simpatica brigata di amici dell’a-
nima, che hanno cominciato a volersi
bene in questo modo? Io si, e piit di
una. Moltiplichiamole! Basta far loro
brillare innanzi come meéta della fatica
artistica un ideale di bene, che trascen-
da la loro gloriuzza personale : ispirare
un buon consiglio in qualcuno degli
spettatori ; insegnare il perdono, la bon-
ta, la generositd, l’eroismo; asciugare
una lacrima, rasserenare un’anima, far
sprizzare la lieta risata, tanto benefica...

Questo in genere prima della rappre-
sentazione. :

Durante la rappresentazione bisogna
far regnare sul palco e nella sala dove
gli attori attendono di essere « buttati
fuori » la massima calma e serenita, cosi
che questi possa rivedersi la parte,
mentre quello sonnecchia tranquilla-
mente, ricuperando il sonno perduto la
vigilia e distruggendo in questo modo
la stessa ombra di quella eccitazione che
suol impadronirsi dei tipi emotivi all’at-
to di dover entrare in scena; quegli al-
tri possono intrattenersi in discreta con-
versazione tra loro senza disturbare al-
cuno. )

Mi direte : « Ma allora, se non se-
guono la scena che si svolge, come fa-
ranno a sentire la parte? ». Cercheran-
no di ricordarsi' di quanto hanno ap-
preso alle prove. La parte si deve sen-
tire prima: il giorno della recita basta
che la sappiano far sentire agli altri, ma
che tengano ben a freno I’esuberanza
del sentimento. Guai a chi sente trop-
po la parte! C’¢ pericolo che finisca
col non sentir piit il suggeritore, ed al-
lora sono pasticci. Emma Grammatica
sente tanto la parte, da trovar modo tra
un..pianto e I’altro, di sorbirsi tran-
quillamente un uovo sulla scena, vol-
tandosi un po’ verso le quinte, mentre
il pubblico continua a gemere e a spa-
simare. L’attore . deve essere come un
organista che conosce il suo strumen-
to, che ha sentito tutta I’emotivitd del
brano che viiol eseguire, e che con la
massima calma preme quei tasti e mette
in giuoco quei registri che sa neces-
sari allo scopo: chi deve spasimare &
I'organo, vale a dire il pubblico. Né
questa € menzogna: € semplicemente
arte. Sinceritd nelle prove : controllo
all’esecuzione. Ma di questo non inten-
do ora intrattenervi. Andiamo avanti!

E quindi necessario che gli attori sia-
no matematicamente sicuri e certi di
essere tempestivamente “invitati a pre-
pararsi per entrare in scena.

E assai conveniente ripetere a cia-
scuno, brevemente, con calma, con vo-
ce sommessa € persuasiva, le osserva-

zioni sui suoi punti deboli.

Se questo o quello vi si raccomanda
per un aiuto speciale, fate il possibile
per rassicurarlo al riguardo, e mante-
nete la parola. Promettere e piantare in
asso, serve una sola volta...

Non cambiate il suggeritore all’ulti-
ma ora. Ne seguono troppi smarrimenti.
Il suggeritore deve essere intelligente,
intraprendente, deciso, audace a volte,
volpe vecchia del palco, e possibilmen-
te dalla voce acuta o di falsetto. Una
voce acuta vien percepita anche quando
sospira; una voce profonda spesso ru-
moreggia nelle orecchie degli spettato-
ri, senza venir distinta sufficientemente
dagli attori cui & diretta.

E necessario che gli attori siano cal-
mi sereni sicuri, ma non dissipati. Ora
nei giovani [I'estrema sicurezza porta

_alla leggerezza e alla dissipazione. La

sicurezza del trionfo porta spesso alla
sconfitta, o lascia almeno qualche stra-
scico di delusione : « Ero cosi sicuro di
quella scena... e proprio quella viene a
far cilecca! ». Per evitare tutto cid, ba-
sta lasciare in ogni attore una certa
qual preoccupazioncella, facendogli os-
servare il giorno stesso della recita un
qualche difettuccio, tenuto «in pecto-
re » fino all’ultima ora appunto a quello

scopo. Questo & sufficiente per tenere

gli attori sul « chi va 1a» tanto quanto
basta € non nuoce.

Dopo un primo atto claudicante — il
nostro € un mestiere dai molti incerti
— bisogna rincuorare, ma non forzan-
do la storia: i primi ad accorgersi del-
I'insuccesso sono gli attori ed & inutile
tentare di ingannarli « Perduta una bat-
taglia, si &€ sempre in tempo a vin-
cerne un’altra! ». Utilissima in simili
funeree circostanza, un’uscita di spiri-
to, ma di quello di buona lega. Danno-
sissimo invece lo spirito del vino, fatto
proprio per rendere arrabbiati o tonti.
Non dico un gocciolo: un gocciolo non
0so rigettarlo; ma mi sa tanto di bettola
quel palco su cui girano bottiglie e bic-
chieri, che io preferisco non vederli.
Pei giovani poi io ne ho fatto quasi
sempre a meno — cjo¢ non ho per-
messo ai giovani di prenderlo — e non
€ cascato non dico- la volta del teatro,
ma neppure una bilancia, neppure un
cielino, niente.

Dopo un primo atto conchiuso a tutto
vapore, conviene richiamare gli  attori
soddisfatti alla realtd della vita, vale @
dire alla fatica ed agli incerti degli atti
successivi.

Dopo la rappresentazione conviene
ringraziare gli attori, e oromettere loro
altre fatiche artistiche, rimandando a
tempo pilt opportuno quelle osserva-
zioni che ciascuno in particolare avesse
meritato, come pure quelle generali sul-
I'andamento della recitazione. Va da sé
che anche gli attori devono essere in-
dotti a ringraziare sentitamente il loro
condottiero. PEPPINO
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ai;watum exlza Un atto di SALVINI

LE PERSONE

I COMMENDATORE, quarantatré anni,
L’AUTISTA, wventicinque,

NIKI, dodici,

CECE, nove o dieci,

IL LADRO, trentadue, padre di:
NiNo, dieci,

MARIO, dodici.

Ai giorni nostri.

Lo studio del Commendatore Selmi. Ricca sala, con
mobilio adeguato all’ambiente. Porta esterna al
fondo, e due laterali. Il Commendatore, ricco in-
dustriale della citta, brizzolato, sostenuto; carat-
tere piuttosto impulsivo, nella sua sostenuta rigo-
rosita. All'aprirsi della scena ¢ in piedi in atto di
passeggiare, e sta conversando con l'autista, un
giovanotto in « tuta » da meccanico.

coMM. - Questa & da mandarsi al cronista della « se-
ra ». Il Commendatore Selmi rimasto in panne alla
sua villa, con un solo uomo : l'autista! Con dodici
persone di servizio in casa!

AUT. - Scusi: la servith ha avuto liberta di uscita
fino a mezzanotte.

comM. - E da chi? °

AUT. - Se non da lei, dalla signora, io penso. Lo de-
duco da quello che diceva la cameriera.

cOMM. - E che cosa diceva, se & lecito, la cameriera?

AUT. - Che stasera la villa restava chiusa perché tutti
andavano fuori fino a mezzanotte.

coMM. - Come vedete la cameriera era molto bene
informata, al solito! Io che vi parlo son qui, a
meno che non sogni, e i due ragazzi anche.

AUT. - Lo vedo, signore, e la cosa mi ha meraviglia-
to: quando ho sentito il telefono, son salito nello
stato in cui mi trovavo, appunto percheé credevo...

coMM. - Di non trovare nessuno. E allora perché
siete salito? ;

AUT. - Ho riconosciuto la sua voce, e siccome ho ca-
pito che lei aveva urgenza, ho pensato... non si
sa mai...

comM. - Ch’io fossi morto eh? Sarebbe stato meglio
per voi. Avreste detto : « una seccatura di meno ».

AUT. - Oh! signor Commendatore...

COMM. - Siccome invece sono vivo e non ho nessuna
intenzione di star senza cena io e i ragazzi, per il
semplice motivo che la signora con le bambine si
ferma dalla contessa Varzi... a proposito quando
vi ha detto di andarla a prendere con la macchina?

AUT. - Se non telefona prima, alle ventitre e mezza.

coMM. - Gia, alle ventitré e mezza. La cuoca e i servi
entreranno invece alle ventiquattro, non & cosi?

AUT. - Qualche minuto prima...

coMmM. - E voi vorreste che noi aspettassimo a cenare
sino a quell’ora, eh?

AUT. - Era corsa la voce che anche lei coi ragazzi
sarebbe andato dal marchese.

coMM. - Vi ho gia detto che non siamo usciti, e ci
vedete difatti qui!

AUT. - Non discuto, dico solo...

comM. - Non dite nulla; andate al garage, preparate
la macchina che tra poco si esce per andare al-
I’'Hotel Britannia.

AUT. - Dieci minuti solo per cambiare un pezzo che
ho gia smontato...

comM. - E allora fate cosi: telefonate voi stesso al-
I'Hotel, dicendo che il Commendatore Selmi sara
tra mezz'ora all’Hotel e che gli si tenga libero il
salotto del Perseo. Capito?

AUT. - Del Perseo?

coMM. - Sji, il solito salotto insomma.

AUT. - Vado subito.

comMm. - Un momento : non dite che siete l'autista eh ?
ma il cameriere.

AUT. - Sta bene.

COMM. - Aspettate (pensa). Pud darsi che noi- all’al-
bergo ci si abbia a fermare fin dopo le ventiquat-
tro... Quando torni la signora con le bambine...

AUT. - Devo telefonare?

comMm. - Telefonare che cosa se non sapete niente?

AUT. - Volevo dire, avvertire la signora, che voi coi
due signorini...

comM. - No, no. Darle una brutta notizia cosi per te-
lefono, nel bel mezzo della festa!

AUT. - Una brutta notizia? Non capisco, signore!

comM. - Glie lo direte a voce quando andrete a pren-
derla alle ventitré e trenta. A proposito: e voi
quando cenate ? :

AUT. - Ho cenato signor Commendatore, grazie!

COMM. - Qui? avete cenato qui?

AUT. - Alle cinque con la servitli, prima che le cuo-
che uscissero.

COMM. - Meno male che siete stato previdente. Di-
temi ancora... (Si ferma perché non sa pin che
cosa dire).

AUT. - Che cosa signore?

comMm. - Niente, andate pure.

AUT. - Mi aveva detto di riferire a voce alla signora...

coMM. - Cosa?

AUT. - Non so; parlava di brutte notizie...

COMM. - Ah! (ricordando) Ah! si: che i due suoi te-
sori non ho creduto bene di condurli con me
alla festa del marchese Scarampi, perché... perche
hanno fatto i capricci ecco. E allora si capisce, li
ho tenuti a casa, in prigione, come dicono essi...
in prigione. E io faccio il carceriere. Ecco perche
non sono uscito come credevate voi. Ma carce-
riere non vuol dire essere carnefice e quindi non
posso condannare a star senza cena i carcerati e
il carceriere. Mi capite?

AUT. - Capisco benissimo. Cosicche i due signorini...

COMM. - Macche signorini! Son due -capricciosetti
che hanno.fatto delle lacrime davanti ai regali che
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io ho loro procurato oggi. Mi capite voi? Ragazzi
che piangono davanti ai regali! E troppo... non
vi pare?

AUT. - Non capisco proprio perche debbano pian-
gere. i

COMM. - Perché han troppe pretese, e i regali non
colpivano proprio tutti i loro gusti! Come se in-
dovinare i gusti dei ragazzi fosse una cosa sem-
plice... Ditemi voi se & facile...

AUT, - Oh! sarebbe facile se...

COMM. - Se... se... che cosa volete dire con questi se ?

AUT. - Volevo dire una cosa che forse non ista bene.
Io non so parlare come vorrei.

comMm. - Che cosa volevate dire? Parlate pure libe-
ramente,

AUT. - Volevo dire, signor Commendatore, che i due
signorini non farebbero cosi se vedessero quello
che capita fuori del loro palazzo. Voglio dire, la
miseria che c’® in giro, la fame che soffrono tanti
poveri ragazzi, che se avessero un solo regalo di
quelli che i signorini guardano di malocchio... mac-
che regali! se avessero un pezzo di pane voglio
dire... Non tutti hanno la fortuna che hanno gli
operai delle vostre fabbriche. Ce ne sono tanti di-
soccupati, e noi ci passiamo tante volte in mezzo
alla miseria, che...

comM. - Gia... gia... (guarda l'autista seguendo una
idea) Avete detto una ragione che trovo molto giu-
sta. Se i miei due capricciosetti vedessero quello
che.,. (deciso) voglio che lo vedano subito. Li
chiamo e scendiamo tutti. Prima di andare all’al-
bergo faremo un giretto dove voi sapete che...

AUT. - Dovrei condurli per certe vie, per certe case,
dove i ragazzi a quest’ora... anche in macchina...
piuttosto, se crede, signor Commendatore... po-
trei cercare due ragazzi un po’ pitt presentabili
degli altri e... non so se dico bene... condurli qui
domani...

COMM. - Macché domani! Stasera, anzi subito! Certe
medicine ai ragazzi vanno somministrate d’ur-

genza!
AUT. - Se lei crede che io...
comm. - Ve l'ho detto: prendete la macchina, an-

date, cercate e portate qui due ragazzi che anche
con la loro semplice presenza facciano riflettere
un po’ quelle teste matte dei miei due signorini.
Ma bisogna sbrigarsi perché fra un’ora al massimo
vorrei andare a cena.

AUT. - E una ricerca che non costa molta fatica. Con
la macchina piccola vado subito cosi come sono,
e fra dieci minuti sard qui con...

comM. - Con la compagnia. Va bene!

(L’autista s’inchina ed esce. Il Commendatore pas-
seggia o siede mentre, dall’attigua stanza trilla il
telefono). ;

comm. - Gia, se aspetto che il cameriere vada al-
I'apparecchio pud sonare per un pezzo!

(L’apparecchio continua a squillare).

coMM. (nervoso) - Non c'¢ male! non la vuol smet-
tere. E allora andiamo a sostituire il cameriere.

(Esce lasciando aperta la "porta. Poco dopo si sente
la sua voce fuori di scena, all’apparecchio) :
Pronti! Si, Villa Flora. Il Commendatore non c’e.
E fuori: son fuori tutti per servirla: tutta la sera.
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Io? No non sono il cameriere prego, sono l'auti-
sta se proprio ci tiene a saperlo. Sta bene. (Si
sente che aggancia rabbiosamente, e si senton le
prime battute all’esterno con Niki).

NIKI - Chi ¢ papa?

comMm. - Un ignoto scocciatore. E tu che vuoi?

NIKI - Ho sentito suonare, e siccome Gianni non c’e...

comM. - Ci son io per quello: tu non devi impic-
ciarti del telefono (entrando). Cecé dove si & fic-
cato?

NIKI - E in sala grande che fa correre la locomotiva
sulla tavola.

coMM. - Gli son passati i capricci? Va, digli che
venga qui anche lui e subito.

(Niki esce correndo e chiamando: Cece, Cece!).

(Poco dopo rtientrano i due bambini: Niki undici
anni, piit giudizioso e aperto: Cece nove anni,
ancora imbronciato e puntiglioso).

NIKI - Eccoci papa.

comM. - Ebbene come va, Cece, la cura della reclu-
sione? Passa il broncio?

CECE (anza le spalle senza rispondere aggrondato in
ViS0). ;

NIKI - Che ti ho detto Cece? Cosi rispondi al babbo?
Sei cattivo davvero! s

coMM. - Vedo che il malanno & duro a scomparire.
Eh! passera, lo faremo passare, prima con le
buone, e poi se non bastano, con altri mezzi. Co-
minciamo dalle buone maniere. Tra poco usciremo
per andare a cena all’Albergo Britannia.

NIKI - Bene, papa! Dove siamo andati con la mamma
I’altra sera?

coMmM. - Per I'appunto. Pare che Cecé non sia troppo
contento. Che ne dice: il nostro musorno Cece?

NIKI - Non lo dice ma & contento anche lui, papa:
poco fa mi chiedeva a che ora si andava a cena!

coMM. - Hai perduto la lingua Ceceé? Rispondi: sei
contento di andare a cena fuori?

CECE (alza le spalle).

coMmMm. - Pare di no. E allora ti lascieremo qui da
solo. Andremo io e Niki.

CECE - Tanto io non ho fame!

COMM. - Perbacco! sei ammalato davvero allora!

NIKI - Non credergli papa: ha tanta fame invece che
voleva mangiare i dolci della scatola che hai por-
tato oggi. Ma io glieli ho chiusi nell’armadio, e
lui non ha potuto aprire! E per quello che fa il
broncio !

comm. - Non lo credo, perché quando gli ho dato
la scatola I'ha buttata in disparte, e ha detto che
i marroni non li poteva vedere! Possibile che ab-
“bia detto una bugia?

CECE - E vero! auei dolci io non li voglio. Voglio
quelli con il rosolio, e non con la frutta!

comMM. - Eh! I’erba voglio!

NIKI - Non badare a lui, papa. Andiamo all’albergo;
vuoi che chiami 1’autista?

comMM. - Lo chiameremo quando a Cecé sara venuto
fame. Mi rincrescerebbe se all’albergo non vo-
lesse assaggiare cibo. Bella figura che ci farei io!
Ecco 1i — direbbe la gente — ecco li un papa che
non & capace di accontentare i suoi ragazzi!

NIKI - Ma quando saremo a tavola, vedrai che Cece
mangera piit di me.




CECE - E invece non mangerd niente. Lo giuro!
coMM. - Perbacco! L’ha giurato! E io so che Cece
mantiene i giuramenti. Pazienza, aspettiamo.

NIKI - Intanto, per colpa di quello scemo li...

(Cece fa per lanciarsi contro Niki).

COMM. (afferrandolo) - Basta! Le mani a casa, signo-
rino, se non volete che io ricorra ad argomenti
pesanti.

CECE - E lui che mi ha detto scemo! (piagnucola).

coMM. - Doveva dire ammalato, ecco. Perché il no-
stro Cecé & ammalato. Ma anche i matti, bada
bene, sono ammalati : qui nella testa!

CECE - Ma io non sono scemo!

comM. - Ecco: ne vedrd subito la prova dal modo
con cui tratterai due amici che ho invitato qui per
tenervi compagnia.

NIKI - Chi sono, papa?

COMM. - Due ragazzi.

NIKI - Amelio e Liliana?

comM. - No... sono due ragazzini forestieri, che io...
che io desidero farvi conoscere e ai quali voi do-
vrete fare un po’ di compagnia in attesa che
venga l’appetito  al nostro Cecé ammalato. Va
bene?

NIKI - Ma chi sono, papa? chi sono?

comM. - Forse... forse sono gia qui. Ho sentito la
macchina che ha passato il cancello.

NIKI (alla finestra) - Si la macchina & ferma davanti
alla scalinata. Ma non si vede nessuno.

cOoMM. - Segno evidente che i nostri amici sono gia
per le scale.

NIKI - Eccoli: si sentono delle voci fuori! (mentre si
avvia alla porta, questa si apre, e nel vano ap-
pare l'autista seguito da Mario e Nino. I due ra-
gazzi sono vestiti assai miseramente e rivelano la
miseria da ogni particolare, Mario ha dodici anni,
Nino nove o dieci. All’entrare in scena essi sono
come storditi dal lusso che li circonda).

AUT. (entrando) - Ecco signor Commendatore, sono i
primi due che ho incontrato. :

COMM. - Avanti, avanti, ragazzi miei... non abbiate
paura : siete in casa di amici. Vi presento i miei
due figlioletti che vogliono stasera fare amicizia
con voi. Tu Niki : fa tu la presentazione in regola!

NIKI (dopo un attimo di sconcerto che egli manifesta
guardando il padre e poi l'autista, si avanza verso
Mario, fa un inchino e gli tende la mano, dicen-
do) : Niki Selmi.

MARIO - Selmi? (e sosta a guardare il Commendatore).

COMM. - Si Selmi sono io; perché mi guardi cosi?

MARIO - Siete voi il padrone del babbo?

comM. - Cosa vuoi dire? chi & tuo padre?

MARIO - E un operaio della Sima!

COMM. - Davvero? Allora & un mio operaio, sicuro.
Come si chiama?

MARIO - Giovanni!

comMM. - Eh! Giovanni vuol dir niente : di cognome...
qual & il suo cognome? (Mario fissa senza parole
i presenti). g

CECE - Che idiota! Non sa neppure chi & suo padre!

comMm. - Nen sa neppure rispondere alle insolenze
eh?! Tu, Cece, in questo sei molto piit istruito,
ma molto meno educato!

AUT. (a Mario) - Di’ il tuo nome allora.

MARIO - Mario Vallisi.

AUT. (al Commendatore) - Vallisi!

comm. - Vallisi?! Vallisi?! Ma questo nome... (a
Mario) Tuo padre & stato certo in qualche mio sta-
bilimento, ma il nome mi pare... Dimmi un po’:
€ ancora in servizio tuo padre?

MARIO - Si, alla Sima.

AUT. - Eppure mi hanno detto che & disoccupato da
un pezzo. Miseria nera, signor Commendatore :
questi due poverini me li ha indicati una donna
di via Novara. Soli, senza mamma, senza foco-
lare, col padre disoccupato...

coMmM. - Vallisi! Eppure non mi & nuovo questo nome.
(rivolgendosi a Mario) E questo & tuo fratello?

MARIO - Si. 7

NIKI - E come si chiama?

MARIO - Nino.

cOMM. - Poveri ragazzi! Non avete piit la vostra
mamma ?

MARIO - No, & morta.

comM. - E siete in casa da soli? Non c’® nessuno che
si curi di voi? Vostro padre non c’&?

MARIG - E sempre fuori.

COMM. - Gia! una vita un po’ pitt brutta di quella che
ha fatto imbronciare il mio Cece.

NIKI - Guarda che brutti vestiti hanno addosso!

coMM. - E nessuno che pensi a far loro un regaluccio,
a far loro una carezza! Per questo li ho fatti ve-
nire qui, perche almeno per un’oretta, trovino un
po’ di gioia...

AUT. - Se permette, Commendatore, dovrei dirle una
parola urgente.

COMM. - A me? Sta bene. (rivolto ai ragazzi) Accom-
pagnate questi due cari amici nella sala grande,
e mostrate loro i vostri giochi, i vostri regali. lo
verrd subito: ma mi raccomando: voglio che I
trattiate da buoni amici, anche tu Cece... capito?

NIKI - Si babbo; vieni Mario, ti fard vedere... E tu
Cece prendi Nino che & pilt piccolo.

CECE (schizzinoso, fa per prendere per mano il bam-
bino, e poi con ribrezzo evidente si scosta) - Vieni
dietro di me!

(Usciti i ragazzi il Commendatore. si rivolge all’au-
tista) :

comM. - Beh!? Che cosa c’& di nuovo?

AUT. - Volevo dirle che quando sono entrato con la
macchina a lumi accesi nel viale, ho veduto un’om-
bra sospetta scivolare lungo il muro della villa.

comMm. - Beh?! E chi era?

AUT. - Non son riuscito a saperlo. Quando ho fermato
la macchina, ho guardato attentamente, ma non
ho pilt visto nessuno. Non vorrei che...

comMMm. - Chi volete che sia? Era uno solo?

AUT. - Almeno io ne ho visto uno solo.

comMm. - E... siete sicuro d’aver veduto, o & solo una
vostra impressione ?

AUT. - Non posso dire con certezza di aver veduto un
uomo; ma... ho avuto l'impressione...

COMM. - Sara stato un gioco di ombre. Comunque
sara bene che facciate un giro. Prendete : non
si sa mai... (apre il cassetto e gli da una rivol-
tella).

AUT. - (esaminandola brevemente) - Scusi, & scarica.

COMM. - Ah! gia: non me ne ricordavo pilt! Si fa
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presto a caricarla. Tutto sta a trovare le pillole
(cerca).

AUT. - Non si disturbi Commendatore. Vado gilt in
garage a prendere la mia.

COMM. - Sta bene; le pillole le cercheremo domani.
(macchinalmente mette in tasca la rivoltella) A

proposito : come avete detto che si chiama quel-
I'operaio... il padre di quei ragazzi che avete con-
dotto qui?

AUT. - Vallisi, mi pare.

COMM. (che ha estratto dal tiretto un piccolo registro)
- Vallisi... Vallisi Giovanni. E proprio lui: un
operaio del quinto gruppo fonderie.

AUT. - Ma'é disoccupato, mi fu detto.

coMM. - Appunto perche licenziato un mese fa. So

che l'ingegnere me ne parld, e il nome quindi non
mi & giunto nuovo! Un tipaccio! Un disgraziato
insomma! Dev’esserci anche il rapporto del capo
reparto...

AUT. - Allora io vado a fare il giro. -

comM. - E chiudete bene la porta in basso perché il
topo, se ¢ in giro per il parco, non venga a na-
scondersi in casa.

AUT. (andandosene) - Ci penso io.

COMM. - Ma vedrete che non ci sara nessuno! A buon
conto....

(Il Commendatore, uscito 'autista, va alla porta ester-
na e da un giro di chiave, poi spegne la luce ed
esce dalla laterale).

Dopo un momento di silenzio, si sente, dall’antica-
mera, il rumore di un tonfo sordo, come di chi
salti dalla finestra, poi la porta si apre lentament
e dietro alla luce di una lampadina tascabile il la-
dro, con atteggiamento e vestito analogo, procede
con cautela. Va alla porta e la trova chiusa, esplo-
ra, e, quando vede lo scrittoio vi si accosta. Posa
la lampadina sul tavolo e trae di tasca i ferri per
scassinare il tiretto. Si inginocchia difatti, per la-
vorare con maggior comodita e non si accorge del
commendatore che lentamente ha aperto la porta
e ha allungato la mano verso l'interruttore, vicino
alla porta, che tosto fa scattare illuminando la
stanza. Il ladro sorpreso, resta immobile, cercan-
do anzi di rannicchiarsi ancor di pii.

COMM. (ha estratto di tasca la rivoltella e puntando)
- Ehi! dico: mani in alto e venite fuori di 1i (il
ladro eseguisce).

COMM. - Girate di qua. Fermo ora. Avete armi?

LADRO - Sono li, le mie armi sul tavolo.

COMM. (gli si accosta sempre con la rivoltella puntata,
gli tocca le tasche dal di fuori, da un’occhiata ai
ferri sparsi sul tavolo. Ne prende un coltellaccio
che tosto rigetta con ribrezzo sul tavolino e poi
volgendosi al ladro) : State comodo ora! (il ladro
non capisce) Abbassate pure le mani; per non fare
domande inutili, non vi chiedo il motivo di questa
visita : ditemi piuttosto come avete fatto ad en-
trare.

LADRO - Specialitd della ditta!

COMM. - Ah! si? siete spiritoso davvero! E perche,
ditemi allora, avete preferito stasera far visita a
me invece che ad altri?

LADRO - Mi avevano detto che la villa era vuota!

comM. - Eh?!
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LADRO - Si: che i padroni e la servitll erano a spasso.

COMM. - Ah! capisco! chi ve lo aveva detto, se non
sono indiscreto?

LADRO - Il telefono.

COMM. - L’autista eh? Una mezz’ora fa...

LADRO - Un autista... che aveva la vostra voce.

comM. - Difatti... il colpo vi & andato male!

LADRO - Devo ancora far pratica!

comMM. - Si vede che siete novellino. Potrei sapere
il vostro nome?

LADRO - No!

COMM. - Siete poco garbato.

LADRO - Oh! non posso esserlo come voil!...
studiato i vostri libri!

Nen ho

COMM. - Al vostro nome non ci tengo gran che : tanto
pilt che siete novellino. Se-foste un ladro celebre.:
allora...

LADRO - Allora sarei per lo meno commendatore co-
me Voi.

COMM. - Credete?

(Dalla porta dell’anticamera, giunge il passo frettoloso
e il chiacchierio dei ragazzi. 1l Commendatore si
volta per chiudere la porta ma Niki & gia entrato).

NIKI - Babbo, devo dirti una cosa...

COMM. - Dopo, poi: aspettami di 1a in sala.

NIKI - E che Mario e Nino hanno tanta fame! Pove-
rini! Abbiamo dato loro dei cioccolattini, ma credo
che sia meglio dar loro da cena. E da stamattina
che non mangiano...

COMM. - Sta bene... vedremo poi dopo.

MARIO (che si e affacciato alla porta, dzetro a Niki, ve-
dendo il ladro) - Papa.

LADRO - Mario!

MARIO - Papa! c’® anche Nino. E di 1& col signorino!
Se vedessi che bei regali ci han fatto i signorini!
(il fanciullo si & avvicinato al ladro, che & rimasto
intontito a fissarlo, senza profferire parola. Mario
continua espansivo) Ma anche tu sei venuto con
I’automobile? Quel buon signore ti ha fatto dei
regali anche a te? (rivolgendosi vede il Commen-
datore stupito, anche lui, che & rimasto con la ri-
voltella in mano).

MARIO - Cos’e quella cosa 1i? Una rivoltella?! (il Com-
mendatore, impacciato, la mette sul tavolo).

COMM, - Si... ma veramente...

MARIO (al padre) - Ho capito! & il regalo che vuol
farti! E cosi? E buono sai quel signore! mi ha
detto che si ricorda di te, e infatti ti ha mandato
subito a prendere. Non ti piace quel regalo 1i?

coMM. - E un regalo poco bello, questo, ma se gli
piace...

MARIO - Si, che gli piace! 'ho sentito tante volte il
babbo a dire che voleva comprare una rivoltella,
ma che costava troppo...

comMm. - E allora... se vuole questa qui...
pure!

MARIO (la prende e la_da al ladro) - Prendi papa!
ora vado a prendere i miei regali. Vedrai come
sono belli! e anche quelli di Nino!... (via di corsa
con Niki).

(11 ladro ¢ rimasto con la rivoltella in mano, commosso
vivamente. Poi depone la rivoltella sul tavolo).

coMM. - Vorrei farvi un dono migliore caro Vallisi...

LADRO - Il dono che vi chiedo, Commendatore, &
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. COMM.
_NIKI - Il mio vestito andava proprio bene a Mario.

@

questo : fatemi arrestare, buttatemi in prigione,
sulla forca, se credete, io lo merito: ma tacete
la cosa ai miei ragazzi! Che essi non sappiano
quello che...

comM. - Non lo sapranno, come non hanno ancor sa-
puto che voi siete stato licenziato un mese fa dal
vostro posto.

LADRO - Non I’ho mai detto, & vero. Avrei dovuto dir
loro il motivo del mio licenziamento, e allora avrei
distrutto nel loro cuore quel po’ di luce che ancor
vi € rimasta. La fame, la miseria, commendatore,
essi la sopportano da un pezzo, ma il disonore,
I'infamia, il sapere che il loro padre... no: vi
prego, risparmiate ai miei figli questa vergogna,
per amore dei vostri figli!

CcOMM, - Essi hanno gia ottenuto da me questa gra-
zia; ma voi, disgraziato, voi perche siete qui?
LADRO - La miseria mi ha fatto perdere la testa. Ma
lo facevo per loro, non per me. Io la fame la sop-
porterei ancora; ma non possO pill sostenere 1o
spettacolo dei miei figli affamati, e allora... non
avrei mai immaginato di trovarli qui davanti agli

occhi, proprio quando...

COMM. - La provvidenza ha disposto cosi. E la prov-
videnza mi suggerisce ora quello che devo fare.
Mio caro Vallisi, io sono disposto a darvi di nuovo
un posto onorato nelle mie fabbriche, se voi...

LADRO - Voi siete buono, signor Selmi, ma io... come
potrd aspirare a questo favore? Io che...

comM. - Jlo dimenticherd tutto: purché anche voi
dimentichiate il passato e incominciate una vita
nuova,

LADRO - Lo giuro, Commendatore! Davanti a Dio e

sulla testa dei miei figli!

COMM. Sta bene. E allora, intesi! Domani stesso
voi verrete al mio ufficio alla Sima, e conclude-
remo il -nostro patto. (il ladro. gli afferra le mani
per baciarle ma il Commendatore si svincola) Via..
via... ho detto che non dobbiamo pensarci plu'

(Irrompono in scena i’ ragazzi. Mario e Nino sono
carichi di scatole e hanno anche un bel vestitino,
al posto dei luridi cenci che prima li ricoprivano).

MARIO - Babbo, guarda!

NINO - Ci conosci ancora?

- Oh, questa si che & una bella improvvisata!

CECE - E il mio a Nino!

MARIO - Guarda questo, papa!

NINO - Guarda che bella palla!

cOMM. - I regali che vi ho fatto?

NIKI - Li han presi tanto volentieri, babbo!

COMM. - Anche i dolci che non piacevano a Cece?

CECE - E come! Li hanno mangiati meta, e l’altra
meta li hanno messi in tasca.

MARIO - Vogliamo portarli a Cesco che & ammalato!

COMM. - Ecco gli effetti della mia medicina. Ora sono
sicuro che a Cecé & tornato l’appetito!

CECE - Si, babbo!

COMM. (suonando all’apparecchio da tavolo) - E al-
lora andiamo tutti a cena.

NIKI - Anche loro papa? Hanno tanta fame!

COMM. - Ma. si capisce! anche loro con il loro papa,
che ¢ uno dei miei pilt cari operai! (al telefono)

Si, Pietro: avete la macchina pronta? Venite su
che ci son dei pacchi.

MARIO - E questi vestiti dobbiamo riportarli domani?

COMM. - Si, ma portandoli addosso.

NINO - E come si fa?

COMM. - Si portano addosso, come li portate ora.

MARIO - Allora non ve li possiamo piti dare.

NIKI - E teneteli voi: la mamma sara contenta se glie
lo dice il babbo. :
comM. - Ho piacere appunto che domani torniate qui,
per presentarvi alla signora, che avra qualche

bella sorpresa anche lei per voi.... Intesi?

MARIO - Si! Si! v

AUT. (entra) - Signor padrone, non ho incontrato pii
nessuno... (vede il ladro) Ah! ma...

comM. - E il padre di questi cari ragazzi. Non li ha
trovati a casa ed & venuto di corsa dietro alla
macchina, a cercarli qui...

AUT. - L’ombra che ho visto allora...

COMM. - Ma si capisce : dovevate prenderlo in mac-
china coi ragazzi e condurlo qui!

AUT: - Volentieri se l'avessi veduto...
do scusa.

coMM. - E di casa, vedete, & uno dei miei migliori
operai. Pronta la macchina?

AUT. - Si, & gia alla porta.

COMM. - Prendete i pacchi dei raga221
tutti a cena.

LADRO - Veramente io... Commendatore...

COMM. - Diamine! Voi e i vostri ragazzi sarete i re
della festa perche avete fatto tornare i’appetito al
mio Cecé ammalato e non a lui solo : dico bene
Cece?

CECE - Si, papa.

LADRO - Non saprei come.

coMM. - Con un aperitivo... extra, che si chiama...
(volgendosi) Vieni qua Cece, sai come si chiama
I’aperitivo che ti ha fatto tornare 1’appetito ?

CECE - Non ho preso nessun aperitivo io!

COMM. - L’hai preso senza accorgertene, vedi! come
le medicine; ma il nome di quell’aperitivo devi
saperlo, per ricordarlo bene tu, e anche tu Niki
e ‘tutti noi. Si chiama: CARITA CRISTIANA.

(al ladro) Chie-

e andiamo

(Tela rapida).

£ 3

Enzo Salvini — non sappiamo se lontano o prossimo di-
scendente del grande attore, ma certo gli é legato da una
parentela spirituale, comune a tutti i filodrammatici — Enzo
Salvini ci ha regalato un atto che quadra assai bene con le
disponibilita ed esigenze del nostro teatrino, e sard un nu-
mero indovinatissima, per'una festa di beneficenza o una
giornata ispirata alla celebrazione della carita cristiana.

Quattro piccini, coadiuvati da tre adulti, sono gli oratori
dell’altissimo argomento. Ma vedrete che il pubblico acco-
gliera dalla semplice parola degli innnocenti, I’insegnamento
sublime con una commeozione ed efficacia assai piii viva di
quello che gli potrebbe ispirare il primo attore adulto e ve-
terano della vostra Compagnid. Provate, e ci darete ragione.

s J
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Naturalezza - Umanita - gqmi/iério

Le norme che ci accingiamo ad
esporre, per ben costruire la teatra-
lita, con il materiale che abbiamo a
nostra disposizione, non sono molte,
e non sono neppure difficili ad esse-
re esposte, dettate come esse sono,
dalla osservazione psicologica del no-
stro pubblico e dalla esperienza edu-
catrice dei nostri grandi maestri. La
difficolta consiste nel tradurle in pra-
tica, e questa difficolta ogni autore
se la deve fronteggiare da solo, con
I’aiuto delle sue disponibilita artisti-
che. Il nostro pubblico, non pud dir-
gli che una parola sola: se te la
senti, scrivi: se non ti senti in gra-
do... cambia occupazione. Ma sicco-
me noi non siamo affatto scettici so-
pra la capacita di tanti volenterosi
operai della missione educatrice, ci
affrettiamo ad offrire loro quelle nor-
me che, in parte, sono frutto di una
personale esperienza e in parte sono
autorevole guida di quel grande edu-
catore che & San Giovanni Bosco.
La prima norma che scaturisce dal-
’osservazione del nostro pubblico, &
rinchiusa in una parola semplice co-
me l'acqua: naturalezza, o anche
verosimiglianza.

I fenomeni psichici che devono
suscitare il pathos, nelle sue molte-
plici forme, non sono, né devono es-
sere fenomeni ordinari, comuni, ma
devono rivestire carattere di emer-
genza, di straordinarietd, poiché ab
assuetis non fit passio, né nella vita,
ne sulla scena, ma devono — que-
sto si — essere trattati con natura-
lezza. 1 ragazzi di questo nostro no-
vecento hanno una sensibilita affi-
nata da mezzi che un tempo erano
sconosciuti (il cine, la radio, la let-
teratura) a cogliere e a bollare con
la derisione ogni tentativo di esa-
gerazione che colpisca il loro senso
innato di misura e di naturalezza.
Non vi & mai capitato di sentire dalle
loro labbra la condanna di un ro-
manzo di avventure o di un soggetto
scenico, con le semplici parole : « Non
¢ naturale »? Essi vogliono si 1’ele-
mento straordinario, a tinte marca-
te, forti, ma lo vogliono inquadrato
nei limiti della logica e della natura.

Vogliono vedere insomma la cosa
come ¢ — bella, grandiosa, eroica,
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terribile, avventurosa, comica ecce-
tera — ma non vogliono vedere la
mano del prestigiatore. Se questa
inesperta si scopre, il pubblico pro-
testa chiassoso e beffardo per Ia rot-
tura dell’incanto. Sulla scena quindi
vuole vedere delle persone vive, e
non dei fantocci manovrati da un
estraneo. Caratteri reali, e non fab-
bricati su misura per quella data
tesi, e per quel dato colpo di scena.

Caratteri delineati e presi dalla
natura, dai quali naturalmente de-
rivano i fatti: non fatti architettati
dalla fantasia dell’autore e applicati
poi a un personaggio inesistente... in
rerum natura. '

Certe astrazioni, certi personaggi
metaforici o parabolici, certi mani-
chini, rivestiti di idee anche geniali,
anche poetiche, o anche profonde,
saranno esca adatta ad ambienti par-
ticolari, o di capacita mentale ridot-
.ta (genere fiabesco, per bambini) o
di capacita assai sviluppata e raffi-
nata (teatro di pensiero, per i gran-
di). Ma & un fatto che non sono pro-
duzioni per il nostro pubblico.

Il quale non potra persuadersi che
un essere umano sia malvagio co-
me il personaggio truce che senza
uno spiraglio di umanitd, inferocisce
sulla scena per due, tre o quattro
atti o sia santo come... il rovescio
della medaglia, che per un tempo
analogo, tra estasi e sermoni, cerca
di affascinare al suo canto quel pub-
blico inconsapevolmente razionali-
sta. — Esagerato. — E la voce ta-
cita o espressa della critica giova-
nile. E non si pud darle torto. Man-
cando l'umanitad, manca il punto di
contatto che provochi il fenomeno
phichico di simpatia, ciog il pathos.
Voi che rabbrividite e soffrite al-
’assistere a una semplice iniezione
sulle carni di un paziente vivo, " ri-
marrete insensibili davanti alla au-
topsia di un cadavere. E cid che av-
viene nella vita, ancor piut efficace-
mente a teatro, dove la vita si pre-
senta come esclusivo spettacolo.

Questa cura nella ricerca del na-
turale nello straordinario, ci sara di
aiuto nella pratica di quella seconda
norma che segue in ordine logico,
ma che per importanza avremmo do-

vuto registrare al primo posto, se —
da coscienti educatori quali voglia-
mo essere — ci rendiamo conto della
influenza che la scena esercita sul-
I'anima del nostro pubblico. E la
norma, ispirata a preoccupazioni mo-
rali, anziche artistiche, suona cosi :
esclusione di tutto cid che & violen-
to, immorale, passionale o volgare,
e della rappresentazione di caratteri
crudeli e malvagi. Le parole, te-
stuali, sono di San Giovanni Bosco,
superiori quindi, per noi, ad ogni
discussione. Cerchiamo soltanto di
chiarirne il saggio monito.

Non & necessario neppure que-
sto, per quanto concerne l’immora-
lita, la passione e la volgarita. Nes-
sun educatore, che sia veramente
tale, potra avere incertezze a que-
sto riguardo. Invece qualche diluci-
dazione sara opportuna in merito
alla esclusione dell’elemento violen-
to, e dei caratteri crudeli e malvagi
dalla scena.

Si deve adunque escludere asso-
lutamente il color nero? E allora
come salvare la teatralita, che vive
di contrasti? Come alimentare il pa-
thos senza le sue ombre?

Che Don Bosco non intendesse
questo, lo dimostrd coi fatti inse-
rendo nella. Commediola che scrisse
egli stesso: « La casa della fortu-
na » il suo bravo contrasto dramma-
tico sull’ombra di un malvagio e
disonesto carrettiere che abusando
della debolezza di due orfanelli, li
depreda e li abbandona sulla via,
dopo aver preso impegno di con- ’
durli a salvamento. Quello che Don
Bosco intendeva era l’esclusione di
certe tinte della violenza, della cru-
delta e della malvagita umane, e so-
prattutto insegnare il modo di pre-
sentarle. Anzitutto va ripetuto che
non tutti i colori che abbiamo esa-
minati, sono a disposizione libera
del nostro autore., Ve ne sono tra 1
negativi e tra i positivi. Di questi
ultimi gia si & specificato abbastan-
za: dei primi certe malvagita inte-
grali, certe crudelta e violenze che
purtroppo possono anche esistere in
natura, la scena dei ragazzi non le
pud ammettere, anche se quel tale
istinto proprio del nostro pubblico,



le volesse richiedere. A questo pun-
to I’educatore deve ricordarsi che 1a
sua missione & al di sopra di ogni
altra considerazione, e adattarsi- al
gusto dei ragazzi, non significa pre-
cisamente seguirli in tutto, ma solo
fino a quel punto che ci & permesso
dalla nostra coscienza di educatori e
di artisti, per poterli rimorchiare fi-
no alla quota nella quale educazione
e arte possano decorosamente con-
vivere. Anche qui, escludere dalla
nostra tavolozza alcune tinte di nero,
non significa rimanere sprovvisti di
questo necessario elemento. Quello
che importa & saperlo adoperare.

I caratteri malvagi e violenti di
cui parla Don Bosco, devono essere
esclusi dai primi piani della scena,
devono — come egli ha fatto — es-
sere sfumati con un’arte fine nello
sfondo dell’azione, e soprattutto —
e qui torna di scena la naturalezza
— devono essere presentati come
ordinariamente sono veduti in na-
tura, dalla ottimistica visuale dei
giovani, anime cioé non completa-
mente nere, ma con qualche vena-
tura di umanita : cuori non comple-
tamente spenti, ma con qualche luce
di speranza redentrice.

Giuochi sapienti di ombre, di pro-
spettiva, lavorio intelligente di sfon-
di: ecco l'arte difficile di manovrare
il nero, ottenendo gli effetti sperati
dalla- teatralita e ottemperando alle
norme educatrici del Santo dei gio-
vani. Ma non & cosa facile. L’ave-
vamo detto che le tinte nere sono
difficili a essere trattate convenien-
temente. Quello che a un educatore
riesce oltremodo facile a capire & il

pensiero di Don Bosco : escludere
da quel suggestivo pergamo che &
la scena tutto quello che possa ma-
lamente influenzare 1'anima del fan-
ciullo. E allora bisognera estendere
le nostre esclusioni anche ai primi
piani di certe mezze tinte che, in-
nocue ad altri pubblici non possono
dirsi tali per il nostro. Quel cliche.
ormai abusato — per citare solo un
esempio — del giovane spregiudi-
cato e gaudereccio che compare sui
primi piani di molta nostra produ-
zione, a sfoggiafvi l’arte del saper
vivere alle spalle di un padre’ cieco
e sordo, con la chiassosa e brillante
complicita dei soliti amici, fincheé un
qualche provvidenziale colpo di sce-
na non ridona vista e udito a chi
non avrebbe dovuto perderlo tanto
facilmente, se nell’intenzione del-
I’autore tutto € — e ne siamo certi
— ispirato a una finalita educativa, e
tale potra anche sussistere per un
pubblico adatto, al pubblico di cui
noi c¢i interessiamo produce degli ef-
fetti assai deplorevoli. Altrettanto si
dica di certe uscite spiritose, di certe
allusioni che al nostro pubblico rie-
scono sconvenienti, .mentre, ad al-
tro pubblico, o anche a semplice let-
tura, posono anche non sembrare.
Vi sarebbe ampia materia per esem-
plificare,, ma a chi conosce il nostro
pubblico e lo studia con 1'occhio
dell’educatore, bastera I’aver richia-
mato la semplice norma uscita dalle
labbra di un Santo.

Terza norma della nostra teatra-
lita : il lieto fine.

Sorrideranno i lettori che non co-
noscono i ragazzi: diranno che que-

sta norma & ormai superata dal pro-
gresso della tecnica eccetera eccete-
ra, e che il lieto fine, appartiene ai
ciarpami del vecchio repertorio. Noi
non avremo difficolta a seguire il
nuovo verbo della modernita, se ci
si provi che & cambiata Ia psicologia
della nostra platea. La quale, al con-
trario, ottimistica per natura, ha una
fiducia istintiva nel trionfo del bene
sul male, del sole sulla tenebra, del
cielo azzurro sulla tempesta. E il
deluderla in questa sua fede equi-
vale ad amareggiarne 1’animo, a spe-
gnere sui visi commossi il sorriso
della soddisfazione; lo slancio del-
I’applauso. Naufragio in porto di un
lavoro ben condotto. E perché de-
fraudare cosi I'attesa del nostro pub-
blico ?

Esigenze dell’arte? Ma di quale
arte, di grazia? Non certo di quella
di ‘noi, principalmente, anzi esclusi-
vamente ci interessiamo : di quella
cio¢ che faccia vibrare le nostre
platee.

Amore alla naturalezza? Voi dite
che nella vita avviene cid che ve-
dete voi e non quello che vuole ve-
dere il nostro pubblico? Ma non a-
vete ancor compreso che il teatro
non ¢ una fotografia realistica della
vita, ma un quadro in cui la vita &
resa attraverso I'anima di una collet-
tivita? Il nostro pubblico non vuole
vedere la natura come &, ma come
se la immagina e come se la colora
con la tavolozza della sua soggetti-
vita. E la vita che il nostro pubblico
vede e vuole vedere €"assai piit bella
e teatrale, credete, che la vita ve-
ra... quella che, francamente, non
diverte nessuno. "~ A, CIGNT

COMPAGNIA FISSA 0 MOBILE?

(Continuazione e fine).

Dove I'attore nuovo si rende ne-
cessario anche a colui che lo evite-
rebbe sempre volentieri, & nella
.cosi detta Operetta, per le parti del
soprano e del contralto. Si capisce,
il tempo passa e la bella voce se ne
va, invano rimpianta.

Per prevenire noie anche -serie,
conviene affidare ed insegnare la
parte di recitazione e di canto del
soprano, del contralto, ed in genere
dei solisti a voce bianca a pilt ra-
gazzi : almeno a due, meglio a tre.

Non & raro il caso in cui uno di
questi attori perda la voce con tutta
disinvoltura il giorno stesso della
rappresentazione o si prenda la li-
berta di ammalarsi senza chiedere
il permesso all’incaricato dello spet-
tacolo. Non & un caso raro ed & del
tutto spiegabile se si pensa allo stra-
pazzo cui spesso si assoggetta il no-
stro attore alla vigilia della rappre-
sentazione, per ultimare la prepa-
razione sempre un po’ incompleta,
cominciando nel primo pomeriggio
e protraendo le prove fin verso la
mezzanotte. Aggiungetevi il freddo,

un colpo d’aria, la tensione nervosa,
e tirate le somme.

Ma se gli attori preparati sono
due o tre, il rimedio & bell’e pronto.
Questi attori potranno poi pas-
sare tutti per turno, ripetendosi la
rappresentazione. Un’operetta, ben
data, si riascolta volentieri da tutti.
Ciascuno di questi attori, sapen-
dosi sostituibile e non indispensa-
bile, non si sentira affatto tentato
di fare il « prezioso »; ma sara in-
vece attento alle prove e impegnato
a fondo il giorno della rappresenta-
zione, L’emulazione, se ben diretta,
¢ un ottimo espediente pedagogico.
Anche in questo caso, rompere la
casta dei privilegiati, non nuoce,

che anzi giova, e come!

voC!/ BIANCHE 79




Condannando in linea di massi-
ma le compagnie fisse, non si pre-
tende che ogni volta vengano cam-
biati tutti e singoli gli attori. Sa-
rebbe certamente eccessivo e peri-
coloso.

Bastera sostituirne un certo nu-
mero. Quali e quanti, verra sugge-
rito dalla natura della rappresenta-
zione e dalle circostanze della me-
desima.

A proposito di circostanze, non &
detto che si debba derogare da que-
sta regola quando si preveda un
pubblico di eccezione: le autorita
dei vari ordini.

L’ingenua freschezza dei nostri
piccoli attori novizi, anche se qual-
che volta a corto di espedienti co-
mico-mimici, pud tornare assai pili
gradita ai grandi, che non la sicu-
mera pretenziosa di chi & convinto
di recitar bene, per il semplice mo-
tivo che ha gia srecitato tante altre
volte.

Le autorita, e i grandi in genere,
non vengono da noi per trasalire ai
colpi di scena, per essere traspor-
tati — costi quel che costi — sulle
vette dell’arte; ma vengono piutto-
sto — oltre che per tanti motivi di
convenienza —. per ridiventare gio-
vani, tuffandosi per brev’ora in un
bagno di sincerita, di ingenuita, di
vivacita, che la loro faticosa vita
pilt non conosce. E la nostalgia de-
gli anni belli, che li guida da noi.
Non abbiamo il diritto di deluderli

con uno spettacolo.da professionisti’

incapaci e presuntuosi, che nella
piu felice delle ipotesi ti sanno da-
re una rappresentazione altrettanto
geometricamente esatta quanto gla-
ciale.

Che dire poi se, per assicurare
I’esito trionfale, si & scritturato per
I’occasione qualche attore di profes-
sione, pagandolo a suon di sudicio
denaro? Doppiamente sudicio: di
bacteri patogeni e di simonia.

Quelle rispettabili autorita, per
avere una delusione, anche se un
po’ minore, sanno dove andare e
quanto costi il biglietto d’ingresso.

-

Concludiamo, senza la pretesa d'a-
ver esaurito 1’argomento, assicuran-
do chi non 1’avesse provato ancora,
che il trattare con una compagnia
mobile — chiamiamola cosi — rin-
novantesi spesso, & assai pilt facile
e di maggior rendimento che non
sia il trattare con una compagnia
fissa : facile accontentatura circa la
parte, studio della medesima, pun-
tualita, desiderio di apprendere, os-
servazioni accettate e gradite e sol-
lecitate, e tante altre cose; ma so-
pratutto gioia trepida e letizia e riso
giocondo, simpaticissimo.

Le prove, in un clima di questo
genere, sono una festa!

PEPPINO

Diagnosi e cura delle malaltie

Incomincio dai piccoli pazienti: i
miei attori, e li divido senz’altro in
categorie a secondo delle loro carat-
teristiche temperamentali e morali.

Anche morali, perché un super-
bietto, figlio unico, spesso si com-
porta come una sensitiva, e non ti
conviene fargli un’osservazione « sic
et simpliciter » come faresti a un bel
tipo pacione e ingenuo, figlio di fa-
miglia numerosa. Con quello devi
usar di. sopraffina abilitd diplomati-
ca; ma non usarla con questo, ché
non ti capirebbe. Perd « sensim sine
sensu » bisognera riuscire a mette-
re da parte il cerimoniale anche col
figlio unico una buona volta, anche
prima che gli nasca una diecina di
fratellini, Ricordiamoci che il « ca-
stigat ridendo mores » vale « in pri-
mis et ante omnia » per gli stessi
attori, anche se figli unici. (Ma ba-
sta con questo latino! se no i miei
lettori si accorgeranno che ho fatto
male i corsi ginnasiali).

Un superbietto & anche portato a
ipervalutare sia 1'importanza della
rappresentazione, sia l'importanza
della propria parte. Non sempre in-
vece ipervaluta anche la 'propria
abilita, per cui, sentendosi poco si-
curo di se, si lascia prendere dalla
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trepidazione di far brutta figura : di-
viene febbrile, riesce sgradevole, e
se poi commette qualche « papera »,
non & da escludere il pericolo che
abbia a divenir di punto in bianco
itterico o diabetico. Costui va ripor-
tato sul piano della realta: « Oggi
a te, domani a un altro, o magari
ancora a te... Hai contribuito al
buon umore. La commedia & una
commedia: non & il giudizio uni-
versale! » Alcuni spesso non mirano
che a far colpo, ed allora si inter-

-viene : « Vedi: pilt che a far bene,

devi preoccuparti- di far del bene.
Se no, & fatica sprecata per sem-
pre! ».

Dal lato morale ci sarebbero tante
altre coserelle da far riaffiorare, ma
dovremmo trasformare « Voci Bian-
che » in una rivista di alta ascetica,
il che non & nell'intenzione del Di-
rettore. Vi rimando percio alle ope-
re del Rodriguez, e passo ai tipi
psicologicamente timidi.

Ai timidi bisogna fare iniezioni
di coraggio a base di approvazioni
benevoli, generose, ma, come altro-
vi & stato detto, oggettivamente fon-
date. Diversamente il nostro inco-
raggiamento si trasforma in un be-
nigno compatimento, molto indicato

di palcoscenico

per lasciare il nostro attore pilt ab-
bacchiato e languido che non prima
dell’intervento pietoso.

Coi tipi sicuri e baldanzosi, nes-
suna doccia gelida, prego! Se fan
bene, ¢ ingiusta; se fan male, mor-
tifica ed & antipedagogica: « Ma io
sono qui per imparare, non per es-
sere rimproverato! » ed han perfet-
tamente ragione. :

Io preferisco dire cosi, se le cose
filano a dovere: « Bravo, fili gia
benino, hai gia capito discretamente
la tua parte. Attento a non dormire
sugli allori, poiché potresti svegliarti
con delle sorprese spiacevoli ». Ag-
gjungo poi subito alcune osserva-
zioncelle, secondarie finché volete,
ma tutte oggettivamente fondate, e
riscontrabili come tali dall'interes-
sato, atte a tenerlo all’erta. Che se
invece fa maluccio, allora bisogna
correggerlo, mettendo ogni cura per
non spegnere in lui quella simpatica
sicurezza, che si traduce in natura-
lezza disinvolta e garbata. Spenta
una volta, & spenta per sempre.

A questo proposito io rivolgo un
caldo appello ai miei sedici lettori,
di non intestardirsi di imporre una
interpretazione personale, fino a
quando quella spontanea dell’attore




¢ verosimile e percid accettabile.
Meglio la sua interpretazione spon-
tanea, che la nostra, sia pur piti su-
blime, ma imitata innaturalmente.
Non buttiamo via dei fragranti fiori
di campo, per sostituirli con dei ma-
gnifici fiori di celluloide! Eppercid
prima di intervenire e indicare il
da farsi, lasciamo che 1’attore ci fac-
cia vedere cosa sa fare. Non preoc-
cupiamoci di insegnargli a cammi-
nare, prima di aver constatato che
ne ha urgente bisogno.

Conviene distinguere anche. i tipi
imitativi dai tipi riflessivi.

Gli imitativi hanno bisogno che
I’istruttore reciti sotto ai loro occhi
la parte che dovranno interpretare,
e solo cosi saranno in grado di imi-
tarla pilt o meno perfettamente, an-
che la dove l'istruttore... sbagliava.
Sono tipi psicologicamente meno e-
voluti : scimmiucce e pappagallucci,
tanto carini! Apprendono istanta-
neamente ; dimenticano con velocita
leggermente superiore. Offerto loro
il modello, bisogna battere il ferro
finché & caldo : « Di nuovo, di nuo-
vo, un’altra volta, ancora una... An-
diamo avanti. Attenti a me! ». Perd
qualche volta sono anche discreta-
mente tenaci, ed & una vera fortuna.

I tipi riflessivi non sono imitati-
vi: & chiaro; percid se pretendete
che vi ammirino e vi imitino, fini-
rete col guastarli. Il vostro gesto
ampio e solenne, in mano loro po-
trebbe diventare un ampio sgorbio
a mezz'aria; il vostro punto intérro-
gativo, potrebbe diventare in bocca
loro esclamativo e peggio; la vostra
frase rotonda e pastosa, quadrata e
filoferrosa. Non rendiamoli goffi a
tutti i costi! Nella migliore delle
ipotesi potremmo farne dei discreti
declamatori del Conte Ugolino e del
« S’ode a destra uno squillo di trom-
ba »; ma recitare non & declamare!

Ai tipi riflessivi va spiegata bre-
vemente la parte, lo stato d’animo
del personaggio che devono rappre-
sentare, con i motivi che lo hanno
provocato : « Dunque, tu devi esse-
re molto preoccupato, perche c'e la
polizia in casa, tuo padre & sospet-
tato, e temi di tradirlo. Percid devi
essere mesto, ma guardingo e so-
spettoso, eccitabile, ecc. Capito?
Bene, allora passiamo ad altro ».
Non conviene infatti esigere che co-
storo vengano subito all’atto pratico
e si adoperino per realizzare imme-
diatamente la scena spiegata: con-
viene lasciar loro tempo di ruminarla
un po’. Questi sono in genere co-

stanti; mentre i tipi imitativi sono
pitt facilmente volubili. Questi sono
pilt atti per parti in cui si esiga pilt
profondita di sentimento, quelli per
le parti di movimento.

Ci sono anche i tipi estrosi, che
sentono il tempo e la luna. Sono da
trattarsi con le molle, anche se han-
no doti non comuni. Utile una no-
vena a qualche santo sbrigativo che
ottenga loro di domare il malo teni-
peramento dei loro umori con un co-
raggioso colpo di... carattere.

Ci sono poi dei tipi che si slan-
ciano alle prove, ma che il pubblico
deprime, altri invece che sono messi
in fase dal pubblico. Tutte cose da
sapersi, per non pretendere da que-
sti durante le prove quello chz si
pud star certi vi daranno il giorno
dell’esecuzione; e per. contenere le
nobili fatiche dei troppo zelanti, cosi
resti loro una certa qual scorta di
energia per il giorno fatale.

E con questo, chiudo il sacco, sa-
lutando i miei ormai undici lettori,
che non conto uno per uno per non
provare delle emozioni consolanti :
io ho il cuore debole e le emozioni,
anche se consolanti, mi fanno pian-
gere a lungo.

Il psichiatria di turno.

Giro di posta
Stim. Direttore,

la mia vece non la consideri un assolo,
ma un discreto unissono che sento le-
varsi attorno a me, al quale io, per la
amicizia di ¢ui Lei mi onora, ho wvsato
di dare una firma, assoggettandomi
quindi a tutte le responsabilita e conse-
guenze di questa coraggiosa iniziativa.
Lei magari sospetta subito che io
parta in quarta con una critica. Badi che
potrei dirle subito maliziosamente : chi
€ in sospetto & in difetto, ma preferi-
sco invece confessarle subito e senza
reticenze il mio e il generale plauso per
I'ultimo - numero di « Voci Bianche » il
quale, finalmente, ci ha soddisfatti, e
per la musica e per la scena.
Lasciando la musica, la quale, a dire
il vero, non & proprio tutta unissona, ma
offre ai miei amici motivi di apprezza-
menti contrastanti, le dird invece che
senza contrasti & riuscita stavolta la edi-
zione teatrale, perché finalmente abbia-
mo potuto leggere un lavoro di teatro,
che, anche se un po’ tenue, per la sua
non comune abilita di sostenersi con
soli ragazzi, e per la indovinata iilustra-
zione registica, ha reso leggibile fino

all’ultima riga tutto il numero della Ri-
vista.

Potrei — ci0 detto — far punto, e,
sotto le felicitazioni mettere il mio nome
e cognome, persuaso che lei capisca al
volo quello che preferirei lasciare. Ma
siccome ho la certezza di interpretare
il pensiero di molti altri lettori, uniti a
me dal comune affetto a « Voci Bian-
che » e al programma che esse si pro-
pongono, mi faccio coraggio, e le chie-
do a nome di tutti se proprio non & pos-
sibile continuare su questo indirizzo la
rivista, occupandone le colonne con le
scene di una bella commedia, anziché
imbottirle dei dotti articoli di Cioni e
di Neruccini, i quali mi danno I'impres-
sione che vogliano sfondare delle porte
aperte, consapevoli e convinti come sia-
mo tutti di quello che vi si sostiene sul
teatro € 1’operetta dei ragazzi.

Passi qualche rapido saggio di espe-
rienze sul tipo di quelle scombiccherate
da Beppino : passi, anzi ben venga qual-
che pratica indicazione tecnica sulla
truccatura, scenografia, e meglio ancora
sull’esame panoramico della produzione
scenica : ma, come nel prelodato ultimo
numero, queste voci potrebbero benis-
simo coabitare con una commedia o un
dramma in tre atti. Non le pare? Sono
certo che lei, intelligente com’é, sen-

z'altro & del mio parere, ragione per cui
imbuco la mia lettera senza timori e so-
prattutto senza rimorsi, non prima di
averle inviato, anche a nome del mio...
coro, i pitt cordiali saluti.

Suo Cesco L.

Caro Cesco,

la risposta ti giunge senz’altro, con que-
sto numero, il quale, ricadendo nelle
colpe che tu deprechi col tuo coro, ti
mettera -davanti all’amletico dubbio : il
Direttore di « Voci Bianche » & un te-
stone o ¢ un fuorviato? Lasciamo gli
inutili giuochi di parole e veniamo al
sodo. Tu sai, e lo avrai letto su « Voci
Bianche », che l'idea di pubblicare ad
ogni numero una commedia & stata ac-
cettata dalla Direzione, ed & stata pro-
posta all’editore per il programma del
prossimo anno : programma che esige

" un aumento di spazio, per potervi re-

spirare con la capacitd che reclama una
creatura non pilt neonata, ma gia in via
di sviluppo, qual & la nostrg Rivista. Tu
esorti a continuare, nei numeri che se-
guono, il programma da noi enunciato
e mantenuto nei mesi esiivi. Non posso
condividere il tuo punto di vista, anche
se appoggiato da una particelia della
nostra platea, per questi motivi :



1) «Voci Bianche » si & proposto
un programma che non ha mai celato a
tutti i suoi lettori, € che non pud mo-
dificare ad ogni proposta le giunga, an-
che da un capo gruppo, che parli a no-
me de’ suoi... partigiani. Ragione di se-
rietd e correttezza direttoriale.

2) Gli articoli di Cioni e Neruc-
cini, per tua norma, hanno una impor-
tanza che tu coi tuoi amici troppo av-
ventatamente misconosci. « Dicono cose
che tutti sappiamo ». Chi tutti? Am-
metto che le sappia tu e quanti, vissuti
in clima salesiano, hanno sentito a voce,
per iscritto, o nel sangue stesso, la af-
- fermazione delle esigenze, specialmente
educative del nostro teatrino. Ma & do-
loroso constatare che proprio la gran
maggioranza di quelli che sanno, inco-
minciando da te, non hanno. ancora
scritto una scena pubblicabile per il no-
stro .teatro di ricostruzione. C’¢ pronta
P'attenuante che io son disposto ad aval-
lare che non ne abbiate il tempo : ma con
le attenuanti e scuse, resta il fatto. Dove
sono gli scrittori del nostro teatrino ?

3) Siccome non emergono dalla
folla di coloro che sanno, & necessario
cercarli fuori, ed & cid che abbiamo in-
cominciato a fare, con promettenti se-
gni di essere esauditi,

4) Ma a questi volonterosi che non
conoscono come te e i tuoi coristi,
quello che & necessario sapere per scri-
vere lavori adatti ai nostri ambienti e-
ducativi, ecco la nostra Rivista, che, con
gli articoli — apprezzatissimi — di Cio-
ni e Neruccini, cerca di ambientarli, e
di offrire loro ci0 che riteniamo di as-
soluta necessita.

5) Quando avremo lo spazio vitale
conveniente, incominceremo  l’opera
pubblica .di epurazione. Diremo cioé :
il lavoro tal dei tali, uscito di recente
sard ben fatto, ma non & per noi : come
non sono per noi tanti lavori che -—
purtroppo — hanno invaso e trionfano
sui nostri palcoscenici. I motivi? Ba-
sterd per intenderci, e per non sciupare
uno spazio che allora ‘dedicheremo a
lavori scenici, richiamarci, con rapidis-

simi cenni, a quanto diffusamente &

stato scritto dai due sullodati collabo-
ratori nella prima annata di « Voci Bian-
che »,

6) Vedi quindi I'importanza basi-
lare di questi articoli, i quali, & bene tu
lo sappia, prima di vedere la luce della
pubblicita, sono stati sottoposti alla ap-
provazione autorevolissima di chi era in
grado di giudicare se rispondessero o
meno alle idee di Don Bosco sul tea-
trino. ;

7) Comunque, se proprio ci tieni a
vederne la parola fine, questa potrai leg-
gerla sulla puntata conclusiva che met-
terd il punto finale alla trattazione con
I'ultimo numero di quest'anno, giun-
gendo cio¢ alla sua meta nel tempo fis-
sato e stabilito dal nostro programma,
ideato e formulato fin dal primo vagire
della cara Rivista.

8) E con questo faccio punto, rin-
graziandoti di avermi offerto il modo di
rispondere con una... circolare aperta,
a quanti possono aver condiviso i tuoi
dubbi e apprezzamenti.

1l Direttore.

Il mio Arciprete vorrebbe organizza-
re una serata di beneficenza per I'dsilo
e per soccorsi ai bambini bisognosi. A-
vrei in progetto una recita, ma dispongo
solo dei miei scolaretti delle elementari.
Non dovrebbe esser lunga, e non do-
vrebbe avere troppe esigenze di scene
o0 di costumi. Mi potreste indicare qual-
che numero adatto ?

(Maestra e Sasso).

Veramente il suo caso & un po’...
complicato. Solo bambini, senza costu-
mi e scene... Un palco, ¢i sara almeno
quello? E allora, coraggio; vediamo se
si pud rimediare gualcosa. Provi a leg-
gere la commediola « Spinacino ». Un
atto, cinque ragazzi monellucci anziche-
nd, vestiti come lo sono tutti i giorni,
cioé piuttosto... democraticamente, la
scena semplicissima : contrada o piccola
piazza di un modesto paese... argomento
esilarante... C’¢ un solo guaio : ma non
difficile a sistemare : ¢’¢ un personaggio
che deve fare da vecchio e avaro anti-
quario. Una buona occasione, come ve-
de, per valorizzare il bidello della scuo-
la. Richieda il lavoro alla «Elle-di-ci »,
indicando il n. 18 della « Collana teatro
dei ragazzi », edita dalla S.E.I. Il ti-
tolo del volume reca quello della Com-
media che & annessa al lavoro consi-
gliatole : « Il quadro della Madonna ».

Altra « birichinata » per i suoi ra-
gazzi, sarebbe  « Salasso benefico » an-
che quello in un atto, divertente, con
tre ragazzi, e un uomo, anche Ii, sul
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tipo del vecchio tirchio. Ma il lavoro &
in ristampa, sul vol. 23 della stessa col-
lana, ‘annesso al bel dramma: « I cava-
lieri del silenzio » e temo che la nuova
edizione esca tempestivamente.

Che se proprio non ha nessun gran-
de, neppure uno solo che possa reci-
tare coi suoi allievi, allora provi la com-
mediola: « Chi ben fa ben trova », al
n. 28 della citata collana, dal titolo :
Teatrino. Perd qui avrd a manovrare
una nidiata di undici frugoletti, che
sgambetteranno per tre atti, in scene
alquanto movimentate, alle quali — spe-
cie quella del secondo atto, che rappre-
senta una grotta sotterranea — non dovra
mancare un po’ di colore fiabesco. Se
poi ne avesse la possibilita, potrebbe in-

_tegrare l'azione con buone musiche, ri-

cavandole dall’operetta del M. Lasagna
che reca il titolo: « Lo specchio magi-
co » edita dalla stessa Casa.

Ma forse andiamo gia nel difficile, e
quindi non oso insistere.

Legga intanto, in questo numero, il
bel bozzetto di Salvini. Ci sono, & vero,
tre attori adulti, ma chissa che tra i suoi
ex alunni, non si trovino tre giovanotti
volonterosi che si adattino a ritornare,
per breve ora, e a scopo di bene, alla
scuola della loro antica maestra! Vedra
che accetteranno linvito, se parte da
lei... e allora il suo caso & risolto nel
migliore dei modi.

Ho intenzione di preparare una bella
festa nel mio Oratorio con una serata
in onore delle mamme dei miei ragaz-
2i. Avrei piacere di allestire un boz-
zetto, una‘ piccola operetta. Vi sarei
grato se mi poteste indicare il materiale
adatto.

D. A. Z. Malo (Vicenza).

Le saremmo pil precisi se lei ci desse
indicazioni sugli attori di cui dispone :
grandi? piccoli? e sulle disponibilita
sceniche del suo teatrino: lavoro in
costume ?

Le rispondiamo quindi un po’ gene-
ricamente. Lavori che 'si prestino ad
onorare la mamma? Ma ne abbiamo
un vero repertorio. .

Richieda alla « Elle-di-Ci» il volu-
metto n. 20 della Collana « teatro- dei
ragazzi » dal titolo: Tre commedie, e
vi trovera : Il tema d'ltaliano e Il car-
dellino della gabbia d’oro : la prima in
due atti, la seconda in un atto: pochi
personaggi, ambiente moderno.

Se dispone di costumi, le consiglia-
mo : Notturnino, tre ragazzi e un uo-
mo : due atti, vol. 29 della collana.

Se vuole una commedia in tre atti :
La Madonna dei poveri, scena fissa, am-
biente moderno, due ragazzi e tre uo-
mini ; oppure Mamma che sei lontana,
tutti ragazzi, ma la commedia & in co-
stume, e... in versi martelliani.

Ma perché non scegliere allora Cine
vivo, tutti ragazzi, tre atti non lunghi,
con qualche pezzo facile di musica?
Cosi avrebbe un tipo d’operetta accessi-
bile ad ogni disponibilita.




