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esce pubblicata per la prima volta, come

le altre musiche, una breve composi-

zione che il compianto M.° Pagella com-

pose su parole del Rev..D. Marco Sam-

buelli, Arciprete di Piovera (Alessandria).
Ecco il testo della lirica:

IL CAMPANILE

Le piccole .case
li sotto

ciancian fra loro
come tante
donnicciole.

Ma Palto campanile
sottile
non ascolta
quelle vane parole.
Egli volta e rivolta
nel suo pensiero
qualche mistero
grande.
E fissa il Cielo.

Richiesto di qualche precisazione
sulla data e la circostanza di questa
composizione cosi nobile nella sua sem-
plicita, il Rev. Arciprete ci scrisse gen-
tilmente quanto riteniamo possa tornare
gradito ai lettori:

« Fu nell’estate del 1938, se ben ri-
cordo (mentre qui erano in corso i la-
vori di restauro del campanile parroc-
chiale, e la cui inaugurazione era pre-
vista per l'anno seguente) che ebbi
Poncre della graditissima visita quasi
annuale del Maestro — e quella fu la
penultima della serie, avendolo ancora
riveduto nell’estate 1940 in piena guer-
ra. — Parlando, naturalmente, dei la-
vori al campanile, gli lessi la poesiola,
pubblicata qualche tempo prima su
« Plllustrazione Vaticana » che gli piac-
que moltissimo, e, appena espressogli

il desiderio di vederla rivestita di note,
di sue note, si impegnd senz’altro, ma
per la sola melodia, senza accompagna-
mento (anche perché — fra noi — non
vi sarebbe stato nessuno in grado di
eseguire 'accompagnamento a dovere)
e avendogli poi spedita tale poesiola
che — ripeto — aveva incontrato pie-
namente il suo finissimo gusto artistico,
in brevissimo tempo ricevetti il mano-
scritto con affettuosa dedica che, natu-
ralmente, conservo ben caro.

Non fu stampata mai.

Chi la senti ne fu davvero entusia-
sta. Se la stamperete, prenotatemi fra
gli acquirenti.

Mi é gradita Poccasione... ecc.

Dev. SAMBUELLI DON MARCO

Arciprete
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RIVISTA BIMESTRALE DI MUSICA E TEATRO PER GLI ISTITUTI DI EDUCAZIONE

Incoraggiata
JI programma . bengdetta
dal Rev.mo Signor Don Pietro Rical-
done, Superiore Generale delle opere
educative di San Giovanni Bosco, que-
sta rivista ‘esce alla luce proponendosi
un programma ben definito, e da lungo
tempo meditato. :

Essa vuole essere l'organo di pro-
pulsione e di collegamento di quella
attivita che, negli istituti di educazione
maschili e femminili, si esplica nell'arte
del canto e della declamazione, in
quelle forme elevanti ed educative che
sbocciano nelle devote Cappelle e nei
chiassosi teatrini.

Chi, come

Cliiesa e teatro b O

spirato il clima delle case salesiane,
non percepisce affatto ‘il contrasto di
- un simile avvicinamento. Quel grande
educatore che fu S. Giovanni Bosco,
li ided e li avvicind come mezzi effi-
cacissimi di quell'opera armoniosa che
¢ il suo sistema di educazione.

Sono difatti gli ambienti dove I'ani-
ma del fanciullo si apre con maggior
serenita al saggio influsso di chi sia in
grado di valersi di mezzi cosi efficaci.

Potenziare quindi, coordinare que-
ste attivita, & compiere opera di grande
importanza agli effetti di quella missio-
ne educatrice che & lo scopo degli isti-
tuti ai quali « Voci Bianche » ¢ diretto.

Il titolo del periodico

JI {I’OIO & giustificato dalle.....

voci bianche che costituiscono la mas-
sa prevalente degli istituti maschili e
femminili = ai quali ci rivolgiamo.
Prevalente, ma non esclusiva. Am-
metteremo quindi la polifonia dispari
tanto nella musica come nella reci-
tazione, nelle proporzioni e misure ri-
chieste dalla disponibilita ordinaria

dei nostri istituti.
«Voci Bianche» non

J[ me‘l"d" pretende di essere né
vuole essere cattedra, ma palestra.

Non & quindi aperta solo ai maestri e ai tecnici di
qualche fama, ma a tutti i volonterosi che hanno una
preziosa esperienza da mettere a profitto di tutti, e a
quanti desiderano partecipare attivamente a quel fer-
vore di ricostruzione che si impone anche alla piccola
arte delle nostre case.

«Voci Bianche» & un serto affettuoso di mani fra-
terne che si incontrano e si stringono per sostenersi, in-
coraggiarsi, aiutarsi, in un campo dove, non meno che
negli altri, la solidarieta & un coefficiente di maggiore
e piu redditizia vitalita.

s Non & un campo molto
J[ campo d AZIONC g0, e neppure irto di
grandi esigenze e difficolta. Inoltre & ben delimitato, ed
& nostro, tutto nostro, come educatori: immune dagcon-
correnze e da precedenti. Non correremo pericolo né di
sconfinare nel territorio coltivato da altri agricoltori, ne
di deviare da indirizzi promulgati o propugnati in an-
tecedenza da organi che non sono mai esistiti.

Partiamo da un solo autorevole verbo direttivo: quello
lasciatoci da S. Giovanni Bosco nell'esempio e nella
parola, conservatici da una sana tradizione, autore-
volmente e amorevolmente assistita dai successori del
grande Educatore.

Nostro compito sara di adeguare quell'insegnamento
ai progressi della tecnica e dell'arte e portarlo in ogni
ambiente dove vibri una energia dedicata alla educa-
zione della gioventu.

Il mondo cammina: cammineremo anche noi. Senza
stancarci e senza invecchiare.

«Voci Bianche » saranno sempre una sorgente fresca,
perenne, e — «per la contradizion che nol consente»
non potranno mai divenire ne roche né catarrose.

J . In piedi, e in cammino! Ci pre-
" cammmo! cede una schiera di valorosi
operai sacerdoti e religiosi che hanno lavorato nella so-
litudine e nel silenzio a dissodare il terreno; ci sono al
fianco, sorridenti e plaudenti, le grandi anime di Don Gio-
vanni Pagella e D. G. B. Grosso, che auspicarono e de-
siderarono il sorgere di queste « Voci» senza poterne
salutare il primo vagito. Ci onora il nome del Card. Gio-
vanni Cagliero e di Giuseppe Dogliani: gloriosi antenati
della nostra famiglia.

Con l'assistenza spirituale di tali maestri, la protezione
di San Giovanni Bosco e la benedizione del suo quarto
successore, incominciamo, in nomine Dominil!

Qa Direzione
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la SCHOLA CANTORUM dellOratorid

Si vuole ch’io scriva qualche cosa
sull’argomento indicato dal titolo di
quest’articolo. Il mio pensiero ri-
corre spontaneamente all’indimen-
ticabile M. Dogliani. Anzi: solo di-
cendo com’egli insegnava pud essere
-che mi riesca di dire alcunché me-
ritevole d’essere letto e ponderato
dai giovani maestri delle scuole di
canto salesiane.

Indimenticabile maestro Egli fu
anzitutto per la nobilta, signorilita,
spiritualita di parola e di tratto; un’a-
nima sacerdotale in abito borghese;
perfettamente degno d’essere a capo
d’una scuola di canto sacro. Che se
le esecuzioni accademiche e le ban-
distiche venivano da lui curate con
tutta la diligenza con cui una per-
sona superiore compie il dovere, era
specialmente la preparazione della
musica sacra a rivelare il suo spiri-
to, a esprimere, direi religiosamen-
te, gome nella scolaresca egli ve-
desse un’accolta di anime da elevare
e far convergere verso Dio. Cosic-
ché anche se altri potranno egua-
gliarlo nella riuscita d’una esecuzio-
ne musicale, non molti lo eguaglie-
ranno in questo suo dono di saper
procurare per mezzo del bel canto
un bene spirituale alle anime, bene
moltiplicato da lui sotto lo sguardo
di Dio per oltre un cinquantennio.

- &M

Giungendo fanciulli all’Oratorio,
la musica costituiva una delle pri-
me e pin forti attrattive. Forse lo
stile di. quel tempo — stile essen-
zialmente melodico — contribuiva
a estendere le possibilita vocali sin-
gole' e collettive; a fare pilt duttile
ed espressiva la bravura dei solisti
(poiche allora, specialmente su di
essi s’imperniava la forma della
composizione) e a rendere pil1 Vivo
negli uditori I'effetto imponente dei
commenti corali.

Che pleiade di voci d’eccezione
in quegli anni! Don Lazzero, Don
Ferrero Giacomo, Suttil, D. Scotti
fra i tenori; Grasso, D. Calegaris,
fra i baritoni; i bassi D. Bielli e
Andrea Pelazza la cui voce aveva
qualche cosa d’imponenza michelan-
giolesca, e Borghi; Zanolotti, Po-
lazzi... Delle voci bianche — sopra-
ni e contralti — viveva ancora I'eco

2 VOCl/ BIANCHE

ele

Doci bianche

ammirata dei giovanetti che poi di-
ventarono D. Rabagliati, D. Brusa-
sca, D. Caviglia, D. Pecoraro, D.
Variara (morto eroicamente ad Agua
de Dios nell’assistenza ai lebbrosi).
Quelli del mio tempo li emulavano :
Merlo Angelo. Morano, Mariani,
Sermattei, Ugo, Gavezzeni, Cau-
dana...

Ma, ed & facile comprenderlo, le
voci non giungevano all’Oratorio na-
turalmente ben impostate cioé u-
guali in tutta l’estensione, n¢ —
tanto meno — capaci di esprimere
con esatta emotivita il concetto mu-
sicale. Il Maestro Dogliani con am-
mirevole pazienza s’indugiava a mi-
gliorare, a perfezionare, a levigare :
giusta apertura delle labbra, pro-
nuncia delle consonanti e delle vo-
cali, inflessione appropriata d’una da-
ta sillaba, massima legatura nei vo-
calizzi, fraseggio, espressione, ecc.
E i giovani esecutori conquisi dalla
squisita bonta del maestro, si adat-
tavano al molteplice ripetere di in-
cisi, frasi, periodi, nonostante che
le prove per solisti si eseguissero il
pitt delle volte in tempo di ricrea-
zione : (allora si era di costituzione
‘robusta). D’altronde se per queste
prove particolari si veniva chiamati
anche in tempo di studio, non ne
soffrivano i programmi scolastici :
le scuole duravano undici mesi, la
levata al mattino era alle cinque
d’estate e alle cinque e mezzo d’in-
verno.

Era poi minima, tra cantori e non
cantori, la disparita del tempo usu-
fruibile per studiare, perché anche
questi ultimi per tre sere della set-
timana dedicavano 1’'ultima mezz’ora
della giornata in esercitazioni di
canto fermo. :

-

Il radicale mutamento dello stile
spostd il lavorio del maestro verso
la massa corale anziché verso i po-
chi solisti, richiedendogli fatiche
maggiori, ché tensione diversa ri-
chiede I'insegnare a un piccolo grup-

po e l'insegnare a una scolaresca nu-
merosa.

In tale compito lo aiutava un se-
gretario 0 maestrino; era un allievo
anziano, con particolari doti musi-
cali, al quale i Superiori concede-
vano di dedicarsi totalmente allo
studio della musica. Ricordo Mobi-
lia, Villani, Caudana, chi scrive
questi appunti, e poi altri, anch’essi
ora, maestri. :

Il nostro compito era preparare la
scuola inferiore, ciog i ragazzi della
prima ginnasiale, insegnando il sol-
feggio parlato e assistendo poi alle
lezioni del Maestro per l’imposta-
zione della voce e la suddivisione
della massa in soprani e contralti,
per esercitare le due voci nell’emis-
sione, per irrobustire suoni deboli e
mitigare quelli eccessivi, ottenere la
fusione perfetta delle voci in modo
che nessuna superasse le altre ma
tutte insieme formassero un suono
d’eguale forza, d’eguale timbro, di
eguale levigatezza. Lezioni prezio-

.sissime alle quali il prescelto a col- °

laborare assisteva attento e volonte-
roso nella speranza di riuscire al-
trettanto capace.

Quando poi il maestro lasciava
che insegnassimo noi e assistendo
alla nostra lezione s'accertava che
non avremmo « guastate le voci la-
sciandole cantare naturalmente e
percid senz’arte », alternavamo con
lui I’'insegnamento tanto della Scuo-
la inferiore che di quella superiore.
Se egli provava i soprani, affidava
a noi i contralti, e viceversa; per-
che, dedicando egli tre sere a uno
dei due cori, correggeva quelle men-
de che, nonostante tutto il nostro
buon volere e il desiderio di far be-
ne, la nostra inesperienza giovanile
lasciava sfuggire. ;

-

Contemporaneamente alla rifor-
ma della musica sacra venne quella
del canto gregoriano, al quale si
diede la dovuta importanza con 1’e-
secuzione completa delle parti va-
riabili. In questo, chi portd tra noi
il fermento sacro fu D. Grosso, e
« tanto nomini nullum par elogium ».
Ma mentre D. Grosso era ormai un
maestro del canto gregoriano per-
cheé formatosi nei tanti anni trascor-




si in Francia a contatto coi Bene-
dettini di Solesmes, il maestro Do-
gliani doveva superare una forma-
zione completamente opposta, ciog
abituata al ritmo quadratissimo della
musica dell’ottocento.

Pure col suo squisito senso arti-
stico intui le bellezze del gregoria-
no; e poiché da Roma erano. venute
parole decisive sull’argomento, cid
sarebbe bastato al suo animo per
vincere qualsiasi difficolta ad assimi-
larlo, trasfondendo negli allievi il
suo entusiasmo, e completando le
funzioni sacre con le parti variabili
nel modo voluto dalla Chiesa.

Il contrasto tra ritmo oratorio e
ritmo misurato, fra thesis musicale
e accento tonico della parola, fu vin-
to anche dalle voci bianche, anzi
prima da queste che dalle virili, e
alle funzioni di Natale del 1899 i
soprani e contralti dell’Oratorio e-
sultavano nel canto dell’introito .
Puer natus est nobis, miniavano, al-
ternando con le voci virili — meno
elastiche, a quei tempi, per tal ge-

nere di canto — il Graduale, 1’Al-

leluia e il versetto Dies sanctificatus

illuxit nobis, recitavano 1’offertorio
per indulgere all'usanza d’un mot-
tetto natalizio more italico, e con-
cludevano le parti variabili col Com-
munio.

Da quel Natale in poi il canto
gregoriano ebbe le migliori esecu-
zioni.

¢ -

Quanto ho detto sin qui dimostra
che per una Cappella musicale, spe-
cialmente numerosa, & necessario :

1) tempo adeguato di lezione,
cioe mezz’ora quotidiana;

2) che gli allievi possano usu-
fruire di un periodo di esercitazioni
preparatorie sia per 1’impostazione
e la modulazione della voce sia per
I’apprendimento. del solfeggio ;

" 3) che il maestro abbia un col-
laboratore capace.

Pud essere che all’inizio dell’anno
scolastico ci si trovi con elemento
ridotto, eppure si debbano affrontare

le prime esecuzioni, Piuttosto che
immettere ‘nella scuola elementi
impreparati, & migliore consiglio ser-
virsi del gruppo che si ha a disposi-
zione. Vi & dovizia di musica bella
e di effetto sicuro a tre e anche a
due voci dispari, sul genere della
Messa XIII di D. Pagella; tutto sta
saper scegliere e far eseguire accu-
ratamente.

Nemmeno & il numero quello che
conti. Cappelle di cattedrali non di-
spongono piit-di venti o venticinque
ragazzi, pur eseguendo a quattro vo-
ci. Citazioni potrei farne a dovizia.

o

Vediamo ora qualche particolare
riguardo al modo con cui il maestro
Dogliani impostava le voci bianche
e ne formava un coro preparato alle
esecuzioni; delle quali vive ancora
I’ammirato ricordo.

(Continua) E. SCARZANELLA

Madonns

S. Francesco d’Assisi sposo Madonna
Poverta: ogni maestro di musica do-
vrebbe sposare Madonna Pazienza !
Quanto essa & necessaria a chi insegna
canto o musica strumentale a masse di
giovani irrequieti e di pit o meno gran-
de sensibilita musicale! Il sistema ner-
V0s0 sensorio e eccitato dalle vibrazioni
incomposte dell'aria, prodotte da canti
0 da suoni discordanti pitt che da pun-
ture di vespe o di aghi infissi nella epi-
dermide. Vedere poi la faccia sorridente
scioccamente dopo la stonatura o lo sba-
glio, o l'atteggiamento freddo e spavaldo
dell’allievo, & violenta frecciata alla sen-
sibilita delicata del maestro, specialmen-
te del giovane maestro di canto e di
banda, il quale invece d'appigliarsi mani
e piedi a Madonna Pazienza, lancia un
urlo o, peggio, la bacchetta o cio che
gli viene sotto mano, mentre gli occhi
gli escono dall’orbita, la faccia s’arrossa
all’estremo, i capelli-si rizzano o si spar-
pagliano disordinati su quella nobile te-
sta che, se avesse la potenza di Giove
Tonante, fulminerebbe d'un tratlo quel
povero disgraziato, il quale osd far vi-
brare dinanzi a sé l'aria in quel modo
cosi disordinato!

Fazienzal

Impazienze feroci a prove e a esecu-
zioni!- Servono a qualcosa? Ben poco
davvero, anzi il pin delle volte rovina-
no. Sembra una moda [Iarrabbiarsi di
un maestro di musica, per cui quasi Si
da poco valore a chi si dimostri discre-
tamente calmo e non cada in escande-
scenze. .

Ricordo il caro maestro Dogliani, il
buon coadiutore salesiano, morto nona-
genario. Quante belle e buone esecu-
zioni musicali polifoniche e bandistiche
ha preparate ed eseguite! Ma quanta
calma in quelluomo! Eppure otteneva
dei grandiosi risultati coi suoi cento e
pit cantori che affollavano la tribuna
dell’ Ausiliatrice a Torino e con il suo
numeroso complesso bandistico musi-
cale,

Il motivo della sua calma era dovuto
certo, in parte, al suo carattere: ma piil
che tutto alla sua grande pazienza e al
fatto che le esecuzioni erano precedute
da prove serie e sufficienti di numero.

Cerchiamo di stabilire,’miei cari col-
leghi maestri di musica, il tempo di
prova necessario e in ore convenienti;
non quando i giovani sono gia eccessi-
vamente stanchi per altri lavori, come

purtroppo capita il pin delle volte; dia-
mo agli allievi una buona preparazione
teorica musicale; facciamo prove a grup-
pi separati; e vedremo regnare maggior
calma in noi e intorno a noi, nei nostri
allievi. 1

La scelta dei pezzi sia fatta tenendo
conto delle possibilitd della cantoria o
della banda musicale; e non badando
solo alla maggiore o mingre grandiosita
del pezzo, che, con altri elementi, sard
stato di molto effetto; allora nen si sard
costretti ad esigere irragionevolmente un
rendimento che gli allievi non possono
dare.

E all’esecuzione a che serve Tirrita-
zione provocata da qualche incidente im-
previsto o da mezze stonature degli ese-
cutori ? Serve solo a scombussolare mag-
giormente i musici e a far capire al
pubblico auditore che & avvenuta qual-
che imperfezione, che esso, forse e sen-
za forse, non aveva avvertito o aveva
scusato nei giovani cantori o suonatori.

Madonna pazienza sia dunque conti-
nuamente al fianco dei nostri maestri
di musica, specie dei pin giovani, che
hanno iperfunzionanti le terminazioni
nervose sensorie, e regni sovrana nelle
nostre scuole di musica vocale e stru-
mentale. RoBERTO Bosco

VOCIl BIANCHE 3



Lo SOUDLE B4 BHHED w /fanciulli

Con immenso piacere ho ricevuto

‘ ’invito — ripetuto con insistenza

— a scrivere un articolo per il nuo-
vo periodico edito dai Salesiani; e
ho accettato di buon grado, ricor-
dando i miei antichi educatori e mae-
stri con singolare nostalgia e viva
gratitudine. E mi propongo di in-
trattenere i lettori su « La scuola di
canto ai fanciulli », dato che fra le
opere di zelo e di apostolato educa-
tivo, questa & fra le pilt benemerite
ed efficaci.

Varazze e Trino Vercellese, dove
ebbi agio d’imparare a ben cantare
sotto abili e appassionati cultori del-
’arte divina della musica, furono i
miei primi ambienti canori; dopo,
fatto religioso, a Parma con l’indi-
menticabile Don Baratta e a Torino
coi cari maestri Don Pagella, Don
Grosso e Dogliani, ebbi I'alta ven-
tura di usufruire della ricca e dotta
esperienza di questi grandi maestri
¢ precettori, per cui mi resta facile
ora di riflettere  sui loro - insegna-
menti, onde farli rivivere a me stes-
so e ai compagni di lavoro.

1. INTRODUZIONE. — Riportando-
mi al Motu proprio di S. S. Pio X
che esclude le donne a far parte
del coro a voci miste nelle Cappelle
Musicali, trovo pilt che naturale la
sostituzione delle voci femminili con
quelle dei soprani e contralti dei fan-
ciulli, ben sapendo che & stato sem-
pre di uso antichissimo della Chiesa
il far partecipare i puri cantores alle
solenni esecuzioni polifoniche delle
Basiliche e delle Cattedrali.

Anche il successore del santo Pa-
pa Pio X, il Papa Pio XI, nella Co-
stituzione apostolica del 20 settem-
bre 1928, ribadi e confermd la tas-
sativa disposizione, precisando e
raccomandando che le Scuole dei
fanciulli vengano istituite e mante-
nute non solo presso le Chiese mag-
giori, ma anche presso quelle mi-
nori e parrocchiali,. E avvalord la
prescrizione, ricordando come dal
novero dei pueri cantori, specie nel
secolo XVII, uscirono — com’& no-
to — 1 migliori compositori della
classica polifonia, pioniere fra tutti
il grande Pier Luigi da Palestrina.

Di qui la tradizione ecclesiastica
pare ci confermi che le stesse me-
lodie gregoriane — dette da alcuni
impopolari e astruse — siano state
scritte per i fanciulli.

4 voCl BIANCHE

Invero, quanta sovrumana bellez-
za non emana da un coro di uomini
e di ragazzi, convenientemente i-
struiti ! I1 quartetto vocale di soprani,
contralti, tenori e bassi ci da l'idea
perfetta dell’unione dei cuori dinan-
zi al trono dell’Altissimo, mentre an-
che da sole le voci argentine bianche
ci fanno pregustare un’eco dei .cori
angelici.

Non intendo esagerare : anche le
voci bianche delle donne, se istruite
con unzione liturgica, ci danno un
senso di freschezza e di leggiadria
e possiamo anche commuoverci, so-
prattutto se le melodie eseguite nei
monasteri e nelle Cappelle collegiali
vengono come incorniciate e avva-
lorate da un conveniente apparato
esteriore, in cui il profumo dei fiori,

"I’accurata proprieta dell’altare e dei

paramenti sacri ne accrescono il sen-
timento ed il calore. Ma nel classico
quartetto tipico della polifonia antica
abbiamo il carattere maestoso, so-
lenne, ieratico, che non possiamo as-

solutamente sostituire.

Se & cosi, non dobbiamo allora
spaventarci per le difficolta che do-
vremo incontrare nell’educare le
voci infantili, se tanto lustro esse
danno al canto sacro e se, in com-
penso, potremo gustare tante soddi-
sfazioni.

Lo stesso canto gregoriano, tac-
ciato — come -ho detto — da molti
per ostico ai fanciulli, sard invece
compreso e amato pilt che dagli uo-
mini, naturalmente se sapremo istra-
dare i piccoli e far loro gustare la
bellezza e ’elasticita delle sue me-
lodie. La voce pieghevole dei fan-
ciulli, infatti, & la pi atta a tradurre
sensibilmente il senso della pieta
cristiana, quindi a rivelare agli udi-
tori un senso di serenitd e di con-
tenuto misticismo.  Concludendo
questi brevi preliminari, si pud af-
fermare che le voci bianche infan-
tili bene educate siano le migliori
a bene esprimere la preghiera litur-
gica.

NORME GENERALI PER LE VOCI BIANCHE

11 coro a sole voci bianche di fan-
ciulli si dice comunemente a voci
eguali, simili o pari e pud compren-
dere uno o pilt gruppi di soprani e
contralti, suddivisi relativamente in
primi e secondi. Unito alle voci vi-
rili, possono formare un coro a quat-
tro, a cinque, sino a otto voci, e
allora detto complesso sara a voci
disuguali o dispari.

Alla Scuola di canto corale si pos-
sono ammettere i fanciulli in via or-
dinaria all'eta di almeno otto anni,
meglio dopo i nove, e si possono
sfruttare sino a che non abbiano rag-
giunto ’eta della puberta — che si
aggira sui 13, 14 e anche 15 anni.
Tramontate le belle voci bianche (a
15 anni, quando m’accorsi che il mio
lu non era pilt raggiungibile e un
brutto giorno ebbi la sensazione di
averlo perduto per sempre, piansi,
col cuore gonfio di nostalgia) fare-
mo opera saggia di consigliare i gio-
vani a far riposare il loro organo
vocale per qualche tempo, tanto piilt
se, raggiunti venti anni, ne vogliamo
far dei tenorini, dei baritoni o dei
bassi.

PRIMA REGOLA. — I fanciulli do-
tati di buona voce e in cui noi ab-

biamo intuito di indovinare una suf-
ficiente disposizione musicale, sia-
no subito divisi secondo I’estensione
della voce. Poi vengano esercitati
anche (per un’ora) nella lezione di
canto che faremo almeno tre o quat-
tro volte alla settimana, prima da
soli secondo la voce, poi in unione
con gli uomini.

SECONDA REGOLA. — Lo strumen-
to pit indicato per l’insegnamento
del canto & 1’armonio, ma se il mae-
stro & dotato di buona voce, meglio,
di sani polmoni, egli otterra migliori
risultati se insegnera con la sola sua
voce. Il fanciullo imita piu facil-
mente, se apprende dalle labbra del
Suo maestro.

Lo scrivente, che ha insegnato
tanti anni con il solo strumento dei
suoi polmoni, pud attestare che mol-
te volte le voci poco sicure da prin-
cipio venivano facilmente ad armo-
nizzarsi perfettamente con le altre.

Non & indispensabile, -ma molto
efficace, la proprieta di saper cantare
in falsetto, ciog con la stessa voce
bianca dei fanciulli per accordarsi
all’'unisono alla loro voce.

FR. ALBERTINO delle S. Cristiane
Ex-Allievo Sal.
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IL GARDELLINO DELLA MADONNA

COMMEDIA IN DUE ATTI DI R. UGUCCIONI CON MUSICHE DI L. LASAGNA

Elaborando una graziosa leggenda medioevale, gli Autori hanno preparato un lavoro su misura
per un complesso normale di giovanetti interpreti.

L'azione si svolge in una Badia del settecento, e precisamente nella sala adibita a scuola di
canto dei pueri chorales. Uno di questi, il pit valoroso ma il pit vivace, si lascia adescare da
un misterioso cacciatore di passaggio per la Badia e fugge con lui, ma dal grande affresco che
in una parete della sala effigia l'immagine della Vergine circondata da Angeli, un Angioletto
bello, del quale il fuggitivo & sempre stato devoto, si distacca e prendendo figura e voce del
piccolo traviato, lo sostituisce, fino a quando, redento dal dolore, egli non ritorni al nido, presso
quella Celeste ispiratrice de’ suoi canti, che provvidenzialmente I'ha condotto a salvezza.
L'azione si sviluppa attraverso a scene drammatiche e comiche, illeggiadrite da cori e assoli
pervasi da una facile e toccante melodia.

La Commedia musicale & adatta specialmente a circostanze festive religiose. Oltre a un coro di
ragazzi, impegna un solista (mezzo soprano) un tenore, e - ad libitum - una voce media virile.
La scena é molto semplice, poiché l'affresco e le conseguenti sostituzioni di figure... & tra le qumte
A disposizione, per noleggio, la partitura per quintetto d'archi e armonio.

Richiedere lo spartito e il libretto della Commedia alla «S.E.I.» o alla «Elle di ci»
Via Cottolengo, 32 - Il noleggio dell'orchestrazione: alla Direzione di «Voci bianche »
Via Cottolengo, 32 - Torino

Uso assolutamente da evitare & quello
di scorrere la tastiera in cerca del tono
durante il canto del celebrante,

Questo modo di fare & indecoroso e

A RIGUARDO DELL'ACCOMPAGNARE | « CONCENTUS »

I « Concentus » sono le risposte: con un segno, in modo da evitare un

« Amen, Et cum Spiritu tuo, Deo gra-
tias », ecc. Non e proibito e si suole anzi
accompagnarli con lorgano o con lar-
monio. Si pud perd benissimo non farlo,
come si usa nel rito Ambrosiano e an-
che in S. Pietro, nelle basiliche roma-
ne, ecc. ¢ :
E’ ufile ricordare a questo proposito,
che quando la risposta viene cantata da
una massa di giovani e non & accompa-
gnata dallo strumento, deve esserci chi

dia subito il “ Via” o con la voce o

facile e brutto intervallo, dovuto alla
naturale intertezza d’ ognuno ad attaccare
per primo.

Per chi suona é certo pitt comodo non
accompagnare i Concentus. Capita in-
fatti di trovare con difficolta o di non
trovare affatto il tono, sia per la poca
rrontezza dell’organista stesso, sia per-
che talvolta il celebrante lascia alquanto
incerti sulla tonalita, quando non sia
talmente stonato da mettere in imba-
razzo anche organisti provetti.

reca disturbo al celebrante stesso. Quan-
do non basta l’orecchio ci si pud aiutare
si con lo strumento, ma in modo ap-
pena percettibile da chi suona. E se la
cosa non viene subito si lasci stare. A
buon conto la valentia di un organista
non si misura di qui.

Tutto cid per la Messa cantata da vivo,
perché nelle Messe cantate funebri sem-
bra assolutamente piit conforme allo spi-
rito liturgico il non accompagnare le
risposte.

vocl! BIANCHE 5




CONCOIRSO

PER COMPOSIZIONE MUSICALE

G ™

Qa rivista bandisce um concorso com prémio per la

composizione di una picco[a romanza di cui diamo il testo poelico.

= Pa musica dev’essere ispirata, melodica, di media difficolta, per
voce bianca di contralto o mezzo soprano. = I vincitore avra un
premio di 2. 2.000 e la sua composizione sara pubblicata su questa
rivista. = J lavori saranno esaminati da una ccmmissioné di mae-
stri, appositamente nominata. — Juviare i manoscritti non oltre il

mese d’aprile, alla Dlirezione della rivista. = J manoscritti non si

\ restituiscono. ; /

"BABBO NON TORNA PIU

Una mattina allo spuntar del sole S’egli sia morto non si pud sapere;
babbo parti con tutto il reggimento; fors’®@ con altri in dura prigionia

mi disse poche e tenere parole o stenta in mezzo a genti rozze e fiere
salutdb mamma, € mi parea contento. o soffre in una qualche .infermeria.

Ci scrisse qualche tempo da lontano, Ogni giorno percid prego il Signore

poi non ci giunse piu notizia alcuna. perché ci tolga questo gran tormento,
Noi attendemmo in ansia sempre invano, e, se vive, ritorni al nostro amore

e s‘aumentd il dolore e la sfortuna. e, se & morto, gli dia pace e contento.
Ritornello Ritornello

Ritornano i soldati dalla guerra, Ritornano i soldati dalla guerra,
tornano ai loro cari, alla lor terra; tornano ai loro cari, alla lor terra;
mamma perod sospira, guarda in su, mamma perd sospira, guarda in su,

e dice: — Babbo tuo non torna pitl — e dice: — Babbo tuo non torna piu! —

EMILIO GARRO




SEGNALAZIONI

/Musica/i

Edite dalla Libreria Elle Di Ci hanno
visto la luce recentemente le prime com-
posizioni postume del M. Pagella

Cinque mottetti e quattro canti profa-
ni. Il nome del grande maestro basta da
$& a farne apprezzare e a ricercare la
musica. Diamo solamente la data di com-
posizione di ogni pezzo e qualche altra
notizia o utile indicazione.

I CANTI BSECK]
Lauda: Salve Mater. Op. 195.

Composta- su testo di Don R. Uguc-
cioni nel 1941 ed eseguita in occasione
dell’inaugurazione del grande organo
della Basilica di Maria Ausiliatrice.
Consta di due parti : la prima, a 2 voci
p., Dei cantori; la seconda, a una voce
corale € come ritornello, pel popolo.

D’effetto grandioso pud essere ese-
guita nelle feste della Madonna o al-
I’Offertorio o a fine funzione.

O Sacrum Convivium.
* Op. 191. Composta nel 1914.

Per basso a solo, ma eseguibile pure
per contralto.
Adatto specialmente alla Comunione.

Laudemus Deum. Op. 194.
Composta nel 1940.

Mottetto a S. Giuseppe, a 3 v. d.
(c.t.b.). Composto pel Collegio salesia-
no di Lanzo. Breve, non difficile pud
essere eseguito all’Offertorio o alla be-
nedizione.

Audi Domine. Op. 193. Com-
posto nel 1934.

Brevissimo, facile, prima ad una voce
e poi a due (ad lLibitum).

La prima parte pud essere eseguita
anche da uno solo.

Nella stessa partitura del mottetto pre-
cedente.

Cantemus Domino. Op. 192.
Composto nel 1939

A 2 voci miste; contralto e baritono.
Eseguibile in qualunque festa anche da
cantorie di modeste risorse.

-

2. CANTI PROFANI

Canto di farfalle. Op. 197.
Composto nell'aprile del 1930.

Vivace, grazioso, delicatissimo. A 2
voci pari, adatto specialmente per voci
bianche e meglio ancora per voci fem-
minili.

Inverno. Op. 198. Composto
nel 1935.

« Da un vecchio inno del 1893 a Don
Eugenio Bianchi di santa memoria ».
Cosi D. Pagella in calce al manoscritto.
A3 v, id:(ms.t7b)).

Bacio d'Aprile. Op. 199.
Composto nel 1925.

A 2 v. p.; di miglior effetto se ese-
guito ~da voci bianche.

Come il « Canto di farfalle » ¢ «In-
verno » questo canto ¢ indicatissimo e
di sicuro effetto in accademie o in qual-
siasi occasione festiva.

Non treccia d'oro. Op. 196.
Composto nel 1930 su poesia
del Boccaccio. A 3 v. p.

Sop. I, Sop. II, Cont. Oppure t. I,
t. II, Bas.

Senza accompagnamento. Consiglia-
bile specialmente per voci virili.

Drammatico - Musicali

1. PER ISTITUTI FEMMINILI!

Il poggiuolo fiorito, mistero
in due tempi di R. Uguccioni,
con musiche di N. Vitone.

Elpidia e Martina. Due sorelle di ca-
rattere assai diverso. Elpidia, la dolce
creatura che vive del ricordo del padre,
morto senza aver potuto condurre a com-
pimento il voto fatto di visitare la santa
Citta, si parte dalla povera casa, lascian-
do Martina, avida e rozza, che sopporta
restia il morso della miseria, facile pre-
da del male, che, personificato in Spi-
ridia, la conduce, per misteriose vie, al
raggiungimento delle sue avide brame.
Ma Elpidia, reduce dai luoghi santi,
giunge in tempo a rompere con un atto
meritorio di eroica carita l'incantesimo
malvagio che sta per perdere la sorella,
e la ridona alla serenitd della grazia.

Lo spartito musicale € pubblicato col
titolo : « Il poggiuolo fiorito », presso la
S. E. I. — 11 libretto del mistero & pub-
blicato col titolo : « Il pane di pietra »,

nel volumetto : « Per la giornata Cate-
chistica » (Collana: Ore festive). —
Edizione per filodrammatiche femmini-
li; presso la S. E. I. o la « Elle Di Ci ».

Lo stesso libretto & stampato nella
stessa collana, e con lo stesso titolo per
filodrammatiche maschili.

Il libretto — nelle due edizioni —
comprende anche altri dialoghi e boz-
zetti scenici intonati a celebrazioni sacre
o catechistiche.

La Sagra dei gigli, tre atti.
Commedia di A. Ferrari, mu-
siche di L. Lasagna.

Una giovinetta, strappata alla sua ric-
ca famiglia da una compagnia di zin-
gari, riesce a ritrovare i suoi cari, at-
traverso a liete e drammatiche vicende.

Il libretto della Commedia & redatto
in due edizioni : 1’'una per filodramma-
tiche femminili e 1’altra per filodram-
matiche maschili..

Lo spartito €& unico.

Richiederlo alla S. E. I.. o alla « Elle
Di Ci».

2. PER SOLI RAGAZZI

Lo specchio magico, tre atti.
Commedia di R. Uguccioni
con musiche di L. Lasagna.

Fiaba gaia e drammatica, condotta con
facili scene adatte alla capacita di in-
terpreti giovanetti.

Il libretto — che pud essere rappre-
sentato anche con la semplice recitazio-
ne — & pubblicato col titolo: « Chi
ben fa ben trova — nel volume : « Tea-
trinon. “Bd. S E. T,

Sogno di Re, tre atti. Com-
media di R. Uguccioni, mu-

sica di M. Mondo.

Un pastorello che... diventa re, mu-
tando sorte con un autentico principe :
poi, da drammatiche vicende, & ricon-
dotto alla sua umile condizione.

Il libretto. della commedia — che pud
essere rappresentata con la semplice re-
citazione — & pubblicato col titolo « Re
Frullino », nel volumetto sopracitato :
« Teatrino ». :

Richiederlo alla S. E. I. o alla « Elle
Di Ci».
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Cormispondenza col Lettord

La rubrica & aperta a chi vorra inter-
pellare. Al momento, essendo il tavolo
del redattore, sgombro di quello... che
in seguito vi si accumulera — e questo
presagio anziché peso ci anticipa il con-
forto' di una vivace collaborazione —
rispondiamo preventivamente a interro-
gazioni che potrebbero pervenirci.

1. - Perché non pubblicate, analoga-
mente alla musica, anche saggi di pro-
duzioni teatrali?

Perché ce ne manca lo spazio. Sedici
pagine, da dividere fraternamente con i
colleghi musicisti, sarebbero ben presto
occupate interamente da qualche saggio,
che superi un atto o due, e ci reste-
rebbe preclusa o troppo limitata la pa-
rola comunicativa.

Del resto, a che pro? Non certo per
servirsi del numero della rivista a scopo
di esecuzione, quando si pensi che il
libretto della collana verra a costare me-
no che il numero della rivista. Se in-
vece tale lettura ha 'unico scopo di sag-
giare la produzione per decidere sopra
la eventuale rappresentazione... lo sco-
po lo si potra ottenere con un... surro-
gato. Pubblicheremo infatti, di ogni no-
vita, una recensione pratica, che offra
all’interessato il mezzo di giudicare se la
novita & indicata, per argomento, per-
sonaggi, ed esigenze sceniche, alle sue
disponibilita.

Derogheremo a questa forzata asten-
sione pubblicando, ogni tanto, qualche
numero minore particolarmente adatto a
determinate circostanze (dialoghi, poesie,
quadri plastici, bozzetti e simili).

Quando poi la rivista potra diventare
mensile, allora... chissa? Ma questo di-
pende pitt dal numero dei nostri abbo-
nati che da noi.

2. - Che la vostra giuria escluda il tono
e la tinteggiatura erotica dal teatro dei
bambini e dei ragazzi, lo capisco, e lo
trovo anzi logico, ma che per principio
lo escluda categoricamente dal teatro ma-
schile — cioe per adulti — questo non
mi persuade.

Il teatro & o non & la rappresentazio-
ne della vita? E la vita degli adulti —
cioe dei giovani — non & forse permeata
continuamente dal soffio, rovente o an-
che solo roseo della passione? La qua-
le, non potete negarlo, é una forza, e,
come tutte le forze pud produrre molto
male e molto bene. Lo scopo di un tea-
tro veramente educativo non pud adun-
que ignorarla. E allora?

— Allora... per essere logici dowrem-
mo fare del teatro promiscuo — No?
— Su questo punto siamo d’accordo :
Teatro promiscuo: no. — E allora?
Le donne tra le quinte ? — Ci dispiace,
ma noi riteniamo che le signore — ove
non possano trovare conveniente posto
in scena — siano invitate... nelle pol-
troncine della platea. Cio per vari motivi
che, almeno per quelli artistici, possono
interessare anche il teatro dei grandi.

Quanto al nostro teatro, teniamo ad
affermare che si deve rappresentare la
vita. Non tutta la vita, perd : e sostenere
che la vita di un giovane sia inconce-
pibile senza il soffio rovente o- roseo
dell’amore, ci sembra una esagerazione.

Che un giovane, perché tale, debba

‘essere presentato come un perpetuo spa-

simante, e mai col sorriso sereno della
gioia pura, o lassillo di qualche al-
tra passione-forza, diversa da quella,
ormai standardizzata e convenzionale del-
I’amore sessuale, questo non ci sembra
davvero una necessita senza scampo !
Se siete per il no, venite con noi! se
per il si... rivolgetevi ad alcune filodram-
matiche cattoliche, che non mancano e

- — bisogna dirlo — lavorano con serieta

di intenti se non sempre con pari suc-
cesso. Esse si studiano di venire incon-
tro alle vostre esigenze. Noi... rima-
niamo con le nostre idee e il nostro pro-
gramma.

3. - E per noi, donne, che program-
ma avete ?

— Abbiamo la collana femminile, con
un programma parallelo e completamen-
te armonizzato con i principi che abbia-
mo enunciato a proposito di quello ma-
schile.

Quindi, anche per voi... niente pro-
miscuitd, né in scena, né... tra le quinte.

4. - Ma le ragazze sono pii inclinate
al sentimento che i ragazzi...

Sara come voi dite, ma in sede di
teatro educativo per la gioventit, ci sen-
tiamo in dovere di reagire a questa ten-
denza che voi vorreste cosi sicuramente
affermare preponderante nella vita delle
giovinette. Anzitutto per la delicatezza
dell’ambiente.

Il pubblico che ascolta le vostre re-
cite & un pubblico dove ci sono molte
bambine. Ammetterete senz’altro che
alle loro orecchie non puo riuscire op-
portuno quello che noi riteniamo poco
edificante anche per un pubblico com-
posto esclusivamente di ragazze e di don-
ne. Chi non sa che l'effetto di una frase
sul palcoscenico ha, sul pubblico un ef-
fetto assai pitt epidemico di quello
che possa produrre la stessa frase uscita
in una conversazione normale?

— Parlate piano ‘" quando parlate di
amore ! — ammonisce Shakespeare.

Noi, con D. Bosco, diciamo invece :
Non parlatene affatto !

5. - Intendete bandire la promiscuitd
scenica, anche quando tale promiscuita
¢ solo apparente e non reale? Non si
pud permettere che attrici — in soggetti
scenici obbligati — sostengano finzioni
di attori, e viceversa?

— Non lo ammettiamo affatto, anzitutto
per le nostre esigenze educative e poi
anche per un riguardo al decoro delle
nostre scene.

Ma sapete — ci sembra di sentirci
dire — sapete che & difficile produrre
dei passabili lavori femminili, con ‘tutte
queste restrizioni ?

Lo sappiamo. — Non neghiamo affatto
la difficoltd, ma ne sosteniamo ugual-
mente la possibilita. Non sono mancate
in passato le buone scrittrici e i buoni
lavori per il teatro femminile : non man-
cano le scrittrici e quindi non manche-
ranno — ne siamo certi — i buoni la-
vori a questa sezione della nostra col-
lana.

CRONACHE

delle hostre scene

Inviatele alla Direzione di

TNOLCH

Attendiamo le relazioni delle recite
ed esecuzioni musicali dai dirigenti
dei nostri tealrini e scuole di canto.

BIANCHE, Vis Cottolengo 32 - Torino
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Iste confessor

PAGELLA

G.

Andante mosso

- dant

o
>
e
1

lau

.

quem pi - e

e e

£

2

13

Do-mi-ni co -|len - tes

T

_r_'o

£

fes _ sor
42

A
X

con -

I - ste

£
Fr

£

= QLY
LYo,
@ L
L8 |
i ||
L
=
="
]
>
f="
3l

A4
res.

s
scan-de - re

.

- Th | HE m\iﬂ?- D
™ +V|v < < U mw ”~/ n&_
o el N \o_
oo
Tl 2 G 2 "1 el
i, = oyl 3 -  Du
N w HBR A 3 "
hy ® H -
: \
i) < 8
oz oAl
A i ﬁ'ullv olfﬂ%w.ll ..Ww'(.a\__aTTlm
v s
o 3wl i
= 4+
— @ 'nTl.. w
! MACIRE § Y
i
o M R
IR
.4l
; piimmre
- W ' o
1 ' '
ﬁf L o/l
L 3

PO o
) e {

5

nv -

ho

lau - dis

II.

1

==

S

¥

w
|
> Ny
; |
TN & elefl
LooH
T s, .L,
,r!‘ 2 J..y.ml
e _
Hh s~
[l i m
e S E

& & i

£ BOF

ij
Haar

I
s

(3]

H L
1 9
2N
7

con -
7
T

PP

I - ste

-,
l

Ten .
™
¥ RS

b

____J._._‘
3 1

be -

me - ru- it

N

| S

(vel) su -

ol
i S23
_u =i Y B0
¢ Ry
ol 2wl
i ke
D a f\ﬂt
fied v -,W Au L1
XX
i.-' WJ__ ol
_ “_
. x
TS L] |
lﬁﬁ w.. Ky
A 4 \AHW A d
14 B
%
s :

B )

resme - 8

- men,

£

- men.

f " s o2
e

ho

lau - dis

M
[P
H S| ul
T m|-I||L
B R

I ﬁ‘v

1% o 3
H H
S m_u n

- o3

- pre

«

Proprieta della Oasa Editrice ELLE 07 O - Torino.



Domine, Dominus noster
@ MOTTETTO PER QUALUNQUE SANTO

Coro a 2 voci siwili ed Organo od Armonio A.DE BONIS (0p.39)

Do-mi-ne, Domi-nus no - ster, Domi-ne,Dominus no-ster, vam ad mi.-ra - bi-Ie
Adagio molto K s ) : :
L> ( é BB TN
WA ] 1 ’LLJ) B P 830 B0 PP T
b | o 4 & & o o
[ e I) L Wi i vV VvV
e o ”f i
' : oen sosten.
Adagio molto (4 - 58) :
Ly I . | T = o, X
B & = i e - = ?
A PRSI T - s Z 2~ H
Vis ‘\-; - —lC 1 s — T H. ] -
e e B T el
2 —_— | S—————
e '
2 b IV LT
sl AT P b

. est no-mentu- um in u-ni-ver-sa ter - ral
' a tempo cresc.

—N N ’ P ’
bv“hg{:hﬂ}i‘i—l”}"’h e e s e e e Ses=g

b ]
H 1 & A 1 1 | & 9 IRY IAY s 14=1
v J 1 o i I 4 = &
S = t e D
a/[arg S — 4
quaws ad mi - ra - bi - le est no-men tu-um in
— ; . _a tempo :
1lr7rlt‘; —G = T J : o S e : I N Ik\' :1l 2
B33 ] ) 4 [ a“' e >
= R R e R S ! ‘
o e |
; crese.
—— A
l 2 . Jde, le—— 19 4
Emrany s e it 1 i
B AR S W 1 T 1
v 7 T
ree.
,~ . Allegro (J-104) £
; : : : : D AP G e . |. h’ s [ ¢
V- T 5 A -
+ -
J R S ER e = A -
‘"' u-ni-ver-sa ter - ral Allegro (J - 104) qui-a  glo-ri-a "ét ho - no -. re
1 | = J | | AR
— = [l = 2 ¢ = = L 1.1
TN = b E = ———e—3
) T e s fep e s e |
79¢.moleo ———— : = it |
J. I.J. . wf ;
S ik, ke ol o o —
53 1.1 2. s IFRITEE £ I 1 " 1 3 n
Blph- P e e =
i Z 1 — o b IR ‘__t ;.é [#2 1-(,19_ 01 -56-
: :
oresc. - stno  al - -~ - f

D NN N }7 # | B A f
l !l E.!. !: P G2 18 Y R ! 1
R *%x aJ N 4435_:‘
. "'_ﬂ"_—ﬁ. O %

qui-a glo-ri-a et ho-mo-re co - ro-na-sti San-ctum tu - - um et con -

4 e  SHES e T
= E’ = e > P = s S 2 I 9 ]
I = ] b O < o ® )
¢J o2 B v e T
. e paaopmf J J et A
7
] =% = _J. ﬁé
£ f § n + 1 L) 1
e T f == —
p SR R ) = 1 > - 1 |
A > z & = i
e ——————— v




et con -

um

e

et _eon - 'sfl -ta -9 _sti

e ¢
1

ly)

-sti - tu-1 -sti .

- um

e
<
<»

b
1S )

1
le”

ef -eon - sti —ta-1 sti

koW © ]

um

e

" a0

LK ® ]

Maestoso

um

-sti - tu-1 -sti

ma-nu-um tu - a

J

ot
s

2

7
) m‘ A
3 W 0 R |
MR o cl.m “INim\l
s | TH|| |7
E |
? e
bl : i
£ Bt
i )
Ny 2 9
= ¢ —f
i #h L f il o
.
B ) .ldv
B Iﬂau
BN OLV B
Nt~

tu

ma - nua._-um

O - pe-ra

gu - per

- Irum

<>

Pas
s

&

e - ra

0-p

Bl
Y|

su-per

?

|

<>

L @
rum.

5

tu

a -nu - um

Su-per O - pe-ra

FaYs

[ 9]
LG

——

bl

-

i

S~~—

&
e

LK ® )

(o7

(o]

17 Ottobre 1945




4 ; A D Francesco LACONI fraternamente

IN FESTO §. FRANCISCI SALESII: Novi.opera tua

@ ; OFFERTORIUM a 3 voci virili
M. PESSIONE
Lento sostenuto : i et

5 % - J\E e e e
T . e e e el

1 1
1) e e ) = ]
No- vi o-pe-ra fta- - a I'no -vi Ofpese Al bt o s g
B 7 ) H f”) r F r -
D L4 1 1”4 17 1 1 1 3 I 1 ™ 1] 1
L 14 B [ ‘ v L 4 Y S— ]
RS v i T R of ochars 1V osde 2y -tom st sy et mi-ni - ste-ri_um et
£b I L S NN | | J\,’ N h, N ‘;‘%ﬂm:_—um%fi:
= 2 — . = i s, 7 P
o ) e 1 5 ) i : 1 i 1) 'y l'/ L 4 —y 1 -
S aae Bag enee v ‘
ot fi - dem, ¢t cha-ri - ta - fem et i~ ni—steliTi o un L Snoe '
{ : wf : crese. e inovendo » 1/\
: —— T )
\ e f e Ev
T v
pa - ti - en _ ti - am tu = am, deies
e —
I iy s e Tl
o e P P s = rHH—
| A ) e | Bl ! j 22 ;R 1 1 o
eJ ; vV J- ERET = = te [ o 1
............................ et pa— ti - encti-am tn - am et 0 -pe-ra tu -
el —
Al R A e > P o0 o =—— p- e
) 1 = o l. \+‘ ™y 104 = v - " P | |
2@ [TV AR A | (20|  TE.E S Y 1248 3 ol = ) et . t
-+ L e ¥ t i 1 t —
7 T
_ " ! tu --
o

(Y, l 1 T Y _br?z"’i’ T'T—dl_‘f_f_—r—|. V‘|\ /"

-a ot R Y PR B e 0 .- pe -| ra tu -a fno =g o TR ma.Jf ________ ;
— R e =i
i 4 A Ll)z) | = = L) ‘_.J
£S5 T e 1 ™ 22 = T It 1 1 {
e e s o (S S oA o s« S iT jJ_-J_—L_——-A 1
e S I == o . -
2 —————— 7 et + Y =
SR i Ho=Vine oo ma plu -
s e e T s
> e T e
AN T S A e L Seeen
Fo T ) e oy s 2 o r
7.2 ~ . a— ] >
A3 L7 i > — - ! T I aEn - - —
SN A
5 T , = 1N
......... pla - iR priv0r- Ti-bus i L e Ty 1 = rhopri-o- ri-bee 08
it e | - S f f/"‘\_‘ | - ﬁ?
- = == e F = e
__? = -~ 1 . KX {6 2 :
1 2 B HER Y SRS SR & R
L4 P — i YT 1 :
- ‘- rapri-o-ri-bus.......... T - ra pri-o - ri-bus........... plu -
e e o R 05 fots < = i SR
p> o pri ri
A_h, st | ! i i b e e L’f l o i SR
i = Lo VS L9
; 42 e
S o7 | A S TP o o SRR | T V VI
plu - 5 - ra pri-o - - bus,
P ) T pe—— rall astar - T e T
i e e e i 0 > ! = =
o F—3-— o R 1 i _tf:‘“‘ 7 = > > S v
e TIRREN AR 2 ¢ " B 11‘ 4 S |L TY

- ra pri- o - - Sl - bus,




Al piceolo “ANDREA REMMERT,, nel gicrno della sua 1% Comuaione - (20-V-1945)

(1)

Versi di G. Paganini

Lauda per I°

(1]

Comunione

Musica di
VIRGILIO BELLONE

/ \
Vo) J' J | 'JJ. et 1 ] | — iz | | ol
= foed - = L YA 11
b = b b B s 7.7
21 jocpamucs s
| legato ; .
Organo -%) -
]&'. N~ . G d_ .
o)y —S— = ui f P:!‘:
4 L‘} :Lt 1 1 1 Moo
\____/
Calmo assas espressivo suill
;‘.Ql 'Z)J T T I 1 13 i
1 + 2 e e o 3 m— S e i B i—‘—?:'
I { 1 1% T { B | r—I— l'J X
Vie - ni Ga - kh Tior: 24 plo) - - 27 rol Bon - ta Deiafit s
f) . 1 | | ) B 1 | o
1 1 1 1 d éj BE | R é § SN & 1 1
D '\“KF F E o e e =y
P_A — >——2. P_p ——
2 i l J A J £z 2
Yy () b4 ) oo B e
) OO =Y | o 1 =y 1
TH—F =T = £ !
iy s G ooy - feaaeve
— | mf‘ —— —
— . | M I AY 1 T AT N 555 1
I | "2 ) S A T i 5 |
L 1 Y4 1| L oo =i 1
| | T £ SN 15 RS A T 2 I | T o :
o 1 1 “omen, (e e ) T
£ S e S in Te quest’al- ma spe - ra 0 80 - 1oA - mor
—— e T + .
b 4 T e~
\3 B ) o TS
o 1 f“r—ﬁc | B o e e
g, LR VBN i SR
—_— Y — L
e
~ - % 61 b é o 2t Tad
7 1 o ! f ' 'ﬁ—*l?——{fﬁ
= e ! = i 7
| S i 2 | SR ! A\ Reishe =
1 NN 1 N 1l & B R B BCEE: % 1 T 1 1 T i BT Il ]
] T e e
. M 1 | 5 SRR W ) A :
[ - v | § : | 4 B r ! T
O sospi-ra-to be-ne ap -pa-ga ilgrande - gi - o......... di questanimaar-den - te............
: B
/—__—\ e %
I I —— _Jr A‘ t " t T T N—"T"11 "
b 1 1 | 1 Cd - ) 1 1 1 {
lan W 2 w2 3 & . - = ¥ o
A e P iy,
J. = —— ﬁl Ccrese. e anin. .J.
l:l 1 g £ 1 : 1 ] 1 . : .}' 1 1
] f {i ! | = ® ' ——n
s I




rit,

=

5

B

ﬁ S
Sl A £ B
| | N
713
; e oy
\ QUL
Hi 8 o |
n ..-\
Rl
T .m 5.
N o .
-t
_ . 4
n . .
ik L ShIN
up L ;
- 2 m.a W
HU-. .m_ s i
En ¥ mm _a
m .
pmu - ? /
T
I M : L
) &
N 2 \ $ [
: Jle S\ Y
© NS\ 4
M .
m
3 Al
~ S :
VWM i gs=
q -
=1
il
ﬁ d__ O}
Ca S
¥ )
R el

r Al ad
REN 3
—To/d
d.ﬁhl PN
4
o
o
' Q| H
Ilflu 4 i
r
! .
\ — (a1
N
| 1]
B _ i
TN e
4 _ LA
A _ ]|
e 1MW
A, JIS
.I-I.. m |.|1 Ilv‘v.
E
N g, ‘-
N
. )
3 el S T
. W_.U ™o
bt ] 2 T el
O N aN
e

con slancio

bendeclainato

uYM —”
s| 1 i s
g Q_ N
. e S
L. o &
= —+H N
LT A B2 il
me: m e
) = | f
>
=)
% o HH
% -
\>. 2 T 0 \ v
i \
b m 44 U'ﬁl 5 -
A m ie S
o g Panich
Syl 4
o i s3
D v
>1 AR Lu._,n B |MW.. T
> < x>
==
: Q
™ S —Hé P
il
ré
s —e(_ O
=5 e o
i iy
e 3
~
X
—e( el
<hF ] 336 .._mwjn
70 g 2D n
S ——

legzerincnte

2

\

Plu 205so

o
&

1
\/

Ma pur fi - den-tea Te

Y

o\

e
I'x- 1

Ny
520"

map -

L

Re!

i

cie - li Tu sei

Mosso

Y t |

{111

sl
|

™ St e
-r
m———




: ; %! ;
| R & I lll || | |.‘I w 1] m m o |ofo] ® P of Il w
] H Tja e 2 e T WA RIEY \ N
||| r ﬂ H ° lgm QLI .nw. L _
SRR ) 1] $
g bl | 3 g 3 A f 8 s
- 3 - . N 4| B T89S 4
m A 5 1 3 —$|Q N 3 B A Lk ’
VL i . |/ .
m . m d > LM
m ‘PJ.I Jw xllﬁ N . f! . ~ as
* = 1% TN 2 OSRA-A o N S| H
w f | | DO \ HFf Ll N H4
ks o ¥ _3 NH S & 10 .m ﬂ T _4
- = 5 : AT .3 ,
: UT[I S m 1J m.\ ) | rl
\ 5 gLl _ 3 N 2 ' A
S ARE D N B
| M ol N s 5 , rra Als
A Qi Al >|l Iﬁnv.ll Rl B
f L Pay
] i 1l

B 0 Mt RS 2T TR |
V— st

|
i
) L4 |
ﬁor [
crese. é
L
L
4 n 3.
1 ik 1
1 1
} Y
% R
i1 (R
! B S N
Y
non. tar - dar,
|
=i
L
' § x:
i 3
y 3
&
\
o BB i S
le
[
L & |
o 3 !
L3
.
t 1 T
K g 1

1
1
P=l

~

5 e

e

2 .

g e
1 ‘l :
ma pur fi - den - tea Te w'ap - pres - so
.. 1 I ‘ A :
0
==
Deh!
£
peth
T
; f
we...
S
3
=

vie-nia

= o] E :

A9l

T —

f) 4
=
"
=
&
&7
)
a2

S | Sk
Pres - s0,
o |
1
= )
| P W ]
[e” )
1
;i
T
-gnor|
e K
7 25
) s 1 1
rit.
T
~ ) ——
Deh!
[
dim. subito
-
A
N
L
1
fo” D
ni
s
P
J
s
VLd ®




Ecce Sacerdos Magnus
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Don Chisciotte va a spasso per il
piccolo mondo dei suoi sogni.

E sempre lui, con quello sguardo
perduto dietro la irraggiungibile chi-
mera, con quell’ardore che ne ani-
ma la parola sonante, ma... nel ri-
manente ¢ molto cambiato. Non ve-
ste ’armatura, non stringe piit la
lunga lancia e neppure cavalca il
ronzino magro e apocalittico. Ha in-
dossato gli abiti pacifici del suo fe-
dele Sancho, ne cavalca la saggia
asina, e procede al passo per le vie
dei quartieri popolari, Del suo buon
scudiero che da un pezzo lo ha ab-
bandonato per una sorte migliore,
I’hidalgo non ha ereditato solamente
le vesti e la cavalcatura, ma anche
quel po’ di buon senso che glie lo
rendeva cosi paziente e prezioso.
Cosi trasformato, di dentro e di fuori
(le disavventure e gli anni sogliono
compiere simili prodigi) egli sosta
alle porte di un edificio, dal quale
sciamano grida e tonfi di ragazzi in-
tenti... a.una partita di foot-ball che
si svolge nei cortili interni. Senza
dubbio : un oratorio festivo. Dal-
’alto della sua asina, I’allampanato
hidalgo legge un affisso che a lettere
di scatola sta tappezzando il muro :
— Spettacolo eccezionale : Recita
straordinaria! posti numerati: in
platea lire eccetera... in galleria, ec-
cetera. Ambiente convenientemente
riscaldato.

Le frasi sono un po’ convenzio-
nali, ma non riescono a, nascondere
quel non so che, che il classico so-
gnatore persegue con la sua amabile
mania, e che si pud chiamare il fa-
scino di un ideale.

Scende dalla cavalcatura, e varca
la rumorosa soglia.

Quel Don Chisciotte son io... l'a-
sina & la mia fantasia... la soglia ru-
morosa... ¢ la realtd dei nostri ri-
creatori festivi o quotidiani.

-

Un ideale? Ma certo! I ragazzi,
caro signore — & un piccolo prete,
tutto gesti e tutto brio che mi parla,
in mezzo al turbinante vocio dei ra-
gazzi che affollano il cortile polve-
roso — i ragazzi non possono fare
a meno del divertimento. Di giorno
il calcio, le boccie pei grandi; le al-
talene, i ping pong per i pilt piccoli :

I
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e di sera, quando scende il buio...
vuol mandarli a letto, come una vol-
ta? I ragazzi si sono evoluti, e se
noi non apriamo loro le porte del
nostro teatrino, vanno a cercarselo
essi lo spettacolo dove... dove in-
vece di una ricreazione nel vero
senso della parola, trovano la insi-
dia che li porta alla malattia mo-
rale... alla rovina, altro che alla ri-
creazione! E allora... si lavora per
un ideale di bontd, di educazione.
Il teatro! Un gran mezzo sa! Ha
visto il programma sulla porta? Una
recita che merita di essere veduta.
Venga anche lei: vedra i miei at-
tori. Giovani che, non faccio per
dire, ma prendono le cose sul serio.
Un lavoro moderno... di quelli che
non tutte le compagnie drammati-
che osano affrontare : un lavoro di
pensiero. E poi lei vedra. Alle nove,
sicuro. Alle ore 21 precise si apre
il velario.

Veramente il velario si apre...
qualche. mezz’ora dopo le ventuna.

— Capira... la gente fa i suoi co-
modi : vengono dopo cena, e quella,
se non finisce alle otto e mezza, fi-
nisce alle nove. Non vede quanti
posti vuoti nel salone? Ma fra mez-
z'ora sara stipato.

— Di ragazzi?

— Macche ragazzi! 1 ragazzi a
quest’ora sono a nanna. Qui c’& il
pubblico intelligente quello che ca-
pisce: qualcosa e che paga. Se non
ci fosse questo pubblico, come si
tarebbe a tirare innanzi? L’Oratorio
non ha altre entrate ordinarie!

— Ma lei, scusi, mi aveva parla-
to di un ideale... quello di sottrarre
i ragazzi ai divertimenti illeciti della
sera... :

— Ai ragazzi gia si & pensato.
Hanno avuto il loro divertimento
alle cinque. E finito alle sette e
mezza, Cosa vuole di pitt? Sono an-

0
3

dati a casa contenti e... stanchi di
teatro. Son sicuro che a quest’ora
sono a letto, e nessuno, tranne quei
pochi che sono qui per servizio, sen-
te la tentazione di andare a suc-
chiarsi fuori un altro cine, perche
il cine I’hanno -gia avuto.

— Un cifie?"

— Si, uno di quelli che piace ai
ragazzi. Banditi, cavalli, poliziotti,
spari, inseguimenti e finalmente...
la sua buona morale : la delinquen-
za punita e l'innocenza salvata.
Poca fatica, poche spese... € suc-
cesso assicurato,

— Ma non preferiscono il tea-
tro anche i ragazzi?

— Cosa dice? Si vede che lei
non conosce i ragazzi. Il teatro! Una
faticaccia sciupata. Si: pit econo-
mico quanto a questi, che il film
per poco che costi va sempre dalle
cento alle duecento, ma una vita! E
poi disturbano, gridano, ed escono
insoddisfatti. Il cine invece... Ma
ecco: il teatro si riempie. Vede?
Permesso! Vado a darne avviso in
palco. E ora d’incominciare.

-

Bravini, non.c’¢ che dire, gli at-
tori. Ben vestiti, brillanti negli im-
peccabili tagli di moda. Sigarette
accese, sguardi furtivi a qualche
punto della platea, scena moderna,
con i suoi parapettati che limitano
un grazioso salotto : mondo moder-
no con i suoi caratteristici tipi: il
padre indaffarato e .cieco sul conte-
gno del suo figlio che crede una
perla, mentre invece & un brillante
scavezzacollo; l'amico perfido e
subdolo; il cugino buono, lo zio o-
culato, il prete — toh! anche lui!
gioviale, simpatico, giovane, condot-
to la da una provvidenziale combi-
nazione, certo per far del bene...
Tre atti, scena fissa, otto perso-
naggi.

— Una bellezza — sussurra il
mio Cicerone — vita vissuta. Scena
fissa, senza spese di costumi, senza
ingombri di truccatura: e poi... il
pensigro, perbacco! il dramma in-
teriore : la lotta tra il bene e il male.
Meglio di una predica, no? Come
dice? Poca azione? E il bello dei
lavori moderni: l’azione & interio-
re. Molto dialogo? Naturale : & la-
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voro di pensiero. Si capisce che i
giovanotti recitano volentieri in si-
mili lavori. Posscno fare della psi-
cologia, mostrare tutte le loro abi-
lita : specialmente quello che fa il
brillante... Guardi... guardi e poi mi
dica se non & un artista!

— Sta bene — dico io. — Per

grandi & uno spettacolo che va; ma

perché non pensa ad educare al tea-

tro anche i suoi ragazzi?

— Perché non capiscono.

— Questo genere di lavori posso
crederlo! ma se ne scegliesse uno
adatto alla loro capacita...

— Non & facile, caro signore :
lavori ben fatti, per la capacita dei
ragazzi, ce n’¢ pochi. Con tutto
questo la sua proposta non mi spia-
ce. Qualche volta, per rompere un
po’ la monotonia del cine, e anche
per risparmiare quelle cento lire...
Potrei tentare.

— Verrei volentieri a vedere I’e-
sperimento.

— E io la inviterd. Senz’altro.

Sono puntuale. Entro nel salone
proprio con l'ultima fila dei ragazzi.
Irrequietezza dell’attesa. 1 piccoli
spettatori sono stati preparati al
grande avvenimento... pilt degli at-
tori, i quali, poverini! — me lo dice
con ammirazione il mio cortese in-
formatore — si sono sobbarcati al
sacrifizio di allestire una recita in

due sere! Non & una commedia di

impegno, beninteso, roba per ragaz-
zi. Pilt che farse i ragazzi non sono
in grado di capire. Due farse del
vecchio e classico repertorio. Ma
sono ingaggiati gli assi della filo-
drammatica. Quelli che si sono bril-
lantemente affermati, eccetera, ec-
cetera.

Dopo un prologo del Direttore,
che valorizza con alte espressioni
elogiative e lo sforzo degli artisti e
la bellezza della produzione, si apre
finalmente il velario. :

Si va alla buona — mi sussurra la
solita voce in un orecchio, al coglie-
re forse un moto di scontento nel
mio sguardo.

— Pei ragazzi non val la spesa

di arrabattarsi troppo per curare una
scena, tanto pilt che bisogna cam-
biarla due volte.

Si, anche gli attori vanno alla buo-
na. Il pubblico non li preoccupa af-
fatto, abituati come sono... al gran
pubblico. E lecito ad essi muoversi
con tanta disinvoltura da entrare
fuori di battuta, cavandosela con
un : scusa... ho sbagliato porta.

E permesso loro, in scena, scher-
zare banalmente con i compagni, e
perfino rimbeccare qualche frizzo
che li raggiunge dalla platea. La
quale... ben presto corrisponde per-
fettamente alla disinvolta liberta dei
signori attori. Non tardano a sbot-
tare commenti, proteste e anche —
perché no? — qualche accenno di
fischio. Passano, su quella folla ir-
requieta, come folate nere, le grosse

intimazioni del direttore e degli as-
sistenti :

— Silenzio! — Il primo che par-
la lo metto fuori!

— Ma no, Direttore : non vedete
quanto sia opportuno questo chiasso
per i vostri artisti, preparati in due
giorni? Solo cosi & possibile al sug-
geritore . berciare impunemente le
parole essenziali del dialogo : ché se
la sala fosse silenziosa, egli copri-
rebbe letteralmente la voce degli at-
tori.

— Fuori! — La condanna segue
la minaccia. E un frugolo, ancor tut-
to fremente, che vien strappato a
un pugilato e inviato alle porte di
uscita. Ma egli vi si incammina co-
me uno che sia condannato... alla li-
berazione. Non & il solo... tra poco
lo segue un altro... e finalmente lo
segue il sottoscritto.

— Ha veduto? — mi raggiunge,
vittoriosa, la voce che mi ha finora
gentilmente illuminato. — Avevo ra-
gione si o no di dirle che il teatro
non & per i ragazzi?

— Lo vedo, un teatro siffatto... |

— E badi che non & mancato s
nulla ne da parte mia n¢ degli at-
tori...

— Una cosa sola — interrompo
— oh! una cosa da niente : & man-
cata la recita.

E Don Chisciotte, staccata la sua
asina, riprende
il viaggio ostinato, per giungere al
suo irraggiungibile ideale. =

U. Cioni

nde, allampanato e solo,

LIRE AL NUMERO?! Non sono un po’ troppo care queste...

Voci Bianche?

Tutt'altro! Questo numero, ad esempio, .contiene nove pezzi di musica

inedita. ‘Se doveste comperarli uno ad uno, oggi non spendereste

meno di dieci lire al pezzo... Fate il calcolo e tirate la conclusione.
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La collana di produzioni dramma-

tiche destinate a costituire il nostro
; repertorio, € aperta a tutti i volon-
terosi. 3

Un consiglio permanente di reda-
zione, costituito da tre specialisti di
questo.genere, attende i copioni per
esaminarli e, nel caso che rispon-
dano alla finalita della collana, inol-
trarli alla stampa.

La collana accogliera lavori in uno
o pitt atti, di genere comico, dram-
matico, operettistico, per tre catego-
rie gi produzioni : teatro dei ragazzi,
teatro maschile e teatro femminile.

Non & ammesso il genere promi-
scuo. E escluso dalla nostra scena
I’elemento passionale di tono e an-
che tinteggiatura erotica, ritenuta
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inopportuna dai nostri sistemi edu-
cativi.

Si ritiene anche inopportuna —
per le difficolta di una degna inter-
pretazione — la rappresentazione
scenica diretta di personaggi che il

realismo delle nostre ribalte (e non
nostre soltanto) rischia di diminuire,
«anziché valorizzare in modo deco-

roso: la figura del sacerdote, del
santo, del Redentore e simili. Se
una eccezione si fara, quanto al Sa-
cerdote, cid avverra per lavori mis-
sionari. i

Il nostro teatro deve essere uma-
no, vivo, vario, aggiornato ai pilt
semplici postulati della moderna tec-
nica teatrale, ricco di contenuto e-
ducativo, non imposto, ma spirante
con naturalezza dalle situazioni.

Tali i criteri principali che ispire-
ranno il giudizio della giuria. E che
gli educatori non troveranno, ne sia-
mo certi, ne fuori di luogo e nep-
pure eccessivamente severi.

Come Uo

La commedia che diverte ha gia
raggiunto il suo scopo.

Non diverte se fa uscir dalla sala
delle rappresentazioni con il mal di
capo; come non diverte se impres-
siona al punto... da non lasciar dor-
mire per quella notte o da spingere
gli spettatori pilt giovani a sfogarsi
prendendosi per il collo.

Che se poi oltre all’effetto fisio-

psicologico — scarico della tensio-
ne nervosa e rasserenamento della
mente — la commedia lascia anche

il dolee ricordo di un bel gesto da
imitare, allora & perfetta.

Perché raggiunga questo duplice
scopo di castigare i costumi facen-
do ridere, deve esercitare sullo
spettatore una certa impressione e
percid deve interessare.

Per comporre infine una comme-
dia interessante, bisogna tener pre-
senti pit cose. Ne enumereremo al-
cune — le principali probabilmente
— che vorremmo trovare nelle com-
medie sia altrui che nostre.

La trama 'ha certo primaria im-
portanza. Parliamo di commedie in-
dirizzate a spettatori prevalente-
mente giovani, sui quali la trama,
I’azione, il movimento, I'imprevisto,
il giallognolo, esercita profonda im-
pressione.

GLIO LA COMMmEnin

La trama deve essere verosimile.
Perché lo sia per davvero, non c’g
modo pilt sicuro che desumerla dal
vero. Inventare e inventare con ve-
rosimiglianza, non & facile : & da ar-
tisti maiuscoli. Mentre per il teatro
dei ragazzi & necessario che si ras-
segnino a scrivere anche i non-ar-
tisti; perché gli artisti maiuscoli non
si vogliono abbassare.

Non basta che la trama sia ricca
e attraente, se poi sul palco non ne
giunge che qualche eco riportata sia
pure da testimoni oculari. I.’azione
deve avvenire sotto I'occhio dello
spettatore, se vuol interessare. Al-
tro & la commedia, altro il romanzo,
altro la storia. Non importa che lo
storico sia vestito e truccato come
se recitasse per davvero, o che sia-
no in pii1, o che riferiscano casi av-
venuti proprio a loro. Lo spettatore
si tedia presto di una lunga narra-
zione, per quanto letterariamente
scritta e artisticamente recitata.

L’unity di tempo rende I’azione
pitt convincente. E caduta, perche
non piit tollerabile, I’'usanza del pro-
logo che ci faceva risalire a ritroso
la storia per dei decenni ed ultra.
Ma anche il far correre troppo tem-
po tra un atto e l’altro, rompe I’in-
canto.

Il vedere quel cameriere che nel
giro di ben sei anni — quanti ne
corrono dal I-al III atto — porta
sempre la medesima marsina & an-
cora tollerabile; non & invece tolle-
rabile vedere il padroncino conser-
vare a vent’anni la faccia che aveva
sei anni prima, anche se si & curato
di cambiare vestito, Con l'unitd di
tempo simili pericoli scompaiono.

Meno importante & forse l'unita
di luogo. Anzi ai ragazzi interessa
assai il cambiamento di scena. Ri-
posa I’occhio. Del resto non & da
confondersi 'unitd di luogo con la
unicitd della scena. Quanta econo-
mia di tempo perd con la scena fis-
sa! Quanto nervosismo ‘di meno in
chi attende e in chi si affanna per
far presto ad allestire la nuova sce-
na cui manca sempre un’'ultima co-
sa! Inoltre la scena fissa permette
un allestimento pitt decoroso e con-
vincente. »

Perché poi si possa dire comme-
dia & necessario che la trama si
sciolga al momento buono in bene,
che tutto vada a buon fine e che lo
stesso delinquente, condannato per
le esigenze della giustizia, dia adito
a bene sperare. Guai se lo spetta-
colo spegne nelle animucce che si
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aprono alla vita la flamma dell’otti-
mismo!

Data la sua parte all’azione, il
dialogo non viene ad avere che una
parte secondaria, anche se indispen-
sabile. Suo compito & di commen-
tare 1’azione. Gli attori vengono cosi
a dire solo quello che direbbero se
compissero per davvero quell’azione
nella vita ordinaria.

Se l’azione & verosimile, & giusto

che sia cosi. Parliamo di azione u- °

mana, s’intende. Ora l'uomo non
vive parlando sempre. Parla solo
quando c’e bisogno, e pud anche sta-
re a lungo e fare molte azioni senza
dir parola. Solo alcuni matti par-
lano sempre. Ci sono perd anche
dei matti che non parlano mai. L'uo-
mo saggio non parla molto. Tanto
meno parla quando & solo e nessuno
lo ascolta.

Per questo ci & difficile tollerare
i lunghi dialoghi statici, e ci fanno
pena i monologhi anche se indiriz-
zati al compiacente e rassegnato
pubblico. Chi ha la testa a posto
parla solo quando c’® chi lo possa
ascoltare; parlando, guarda il suo
interlocutore, e non le stelle, né la
punta delle sue scarpe, e neppure
gli spettatori della platea.

Il pubblico, dal canto suo, vuol
assistere occultamente- a quello che
gli attori vanno combinando, e gli
secca assai che Il’attore si accorga
della sua presenza, e tanto meno
sopporta che gli rivolga la parola.

Il dialogo poi deve essere intrec-
ciato con parole umane, desunte dal
vocabolario corrente di una qualche
lingua ‘parlata sulla superficie della
terra. Si concede qualche eccezio-
ne, se il contesto o la mimica per-
mettono di intuire senza pericolo di

equivoci. Guai perd se l’eccezione
diviene regola!

E ovvio infine che il modo di
esprimersi di un avvocato sia di-
scretamente diverso da quello con
cui si esprime un carrettiere, senza
per questo sentirsi in dovere di far
dire al carrettiere un improperio a
ogni parola e-far sciorinare fuori al-
I’avvocato tutto il codice civile.

Le battute brevi tornano in ge-
nere pitt gradite al pubblico, piit fa-
cili agli attori, rendono tutto pil
brioso e sono anche pilt verosimili.
Solo* un professore dalla cattedra
parla per un’ora senza reazione da
parte dei suoi alunni.

Finalmente i personaggi non de-
vono essere dei paranoici o delle
ipostatizzazioni di vizi e di virtl.
Che qualche volta lo siano, trans-
eat. Avremo allora il genere alle-
gorico, meno indicato per un pub-
blico ingenuo e amante della natu-
ralezza.

I tentativo di dare ai personaggi
e magari anche all’azione il valore
di simbolo rispetto al contenuto mo-
rale della commedia, pud riuscire
stentato, sgradevole e quindi poco
persuasivo.

Il creare dei tipi dalla psicologia
troppo complicata & pericoloso e pud
dare delle delusioni. Il lavoro fu ben
dato; si & stati tutt’occhi e tutt'o-
recchi per tre lunghi atti; si son vi-
ste e sentite tante cose; ci Si € per-
sino sentiti invadere ora da questo
ed ora da quel sentimento... e tut-
tavia non si sa dire se quel lavoro
sia stato bello o meno, se sia pia-
ciuto o se sia dispiaciuto. Tutt’al
pit si dira che & piaciuto per far
buon viso a colui che ci dira con ef-
fusione : « Hai visto che roba? ».

I personaggi devono essere uomi-

ni — pensiamo al Goldoni — uo-
mini con i loro difetti e con le loro
virtll; uomini ordinari, ordinaria-
mente. Se infatti non si presentano
che dei tipi eccezionali, la comme-
dia viene trasportata in una sfera
troppo lontana per poter destare in-
teresse. Cessa inoltre dal compito
di castigare i costumi divertendo. E
i costumi da castigare sono quelli
degli spettatori tutti, pili, 0 meno uo-
mini ordinari. Sono i vizi e le virtl .
degli attori che devono illuminare
gli spettatori sopra i loro vizi e le
loro virtu. La commedia, pur senza
intender questo direttamente, divie-
ne un esame di coscienza collettivo,
un’ammonizione generale.

Si pud dire anche due parole sul-
I'’elemento specifico della comme-
dia : il comico. Per comico qui vo-
gliamo intendere quanto & ordinato
a destare l'ilarita e non altro.

Il riso, la risata addirittura, si pud
ottenere anche a forza di equivoci
pit1 0 meno geniali, accompagnati da
qualche situazione conseguente piut-
tosto volgaruccia, il tutto condito
con un eloquio non sempre elegante
ed edificante. Va da s& che un tal
riso costa poco, ma non vale molto :
non ¢ del migliore.

La comicita deve essere insita
nella psicologia dei personaggi e
nella situazione in cui sono stati
messi dalle loro passioni, buone. o
meno, senza bisogno di ricorrere
per questo ai calli porrini o ai dolori
di ventre, o alle teste rotte,

Non c’& poi riso sincero e buono
se non si scopre in fondo a ogni
cosa, nell’animo di -ogni persona,
nel motivo di ogni azione, quello
squarcio di cielo che si chiama
bonta.

PEPPINO

Consulewiza. tecnica:

.

N

E aperto, preso ( nostri ulffici, un organo di con-

slewza tecnica, ispirato o quelle sempllice praticiti
he deve animare le nostre niialte.

Lottor, interrogateci.
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Fedeli a quanto precisiamo all’interrogazione pre-
ventiva, non essendo in grado di dare il testo delle re-
centissime pubblicazioni della nostra triplice Collana,
ne diamo un esposto che riteniamo sufficente per chi
volesse esaminare la eventualitd di una esecuzione.

Collana

TAOTRO DEI RHOGMAAZD

R. UGUCCIONI

Cine vivo

Commedia in tre tempi per soli ragazzi.

LE PERSONE : Frugolino, Fiore, Irmo, Aldo, Marino,
Licio, Gilio, Euro (tutti giovanetti dai dieci ai tredici
anni).

L’aAzIONE : Uno svago di questa comitiva di ragazzi
& il dar vita, nella liberta del bosco, a finzioni sceni-
che da essi immaginate o vedute al cine. Frugolino,
che & il pilt fervido animatore di questo gioco, ha pro-
messo un soggetto da lui ideato dal titolo :- « Il princi-
pino di Golconda ». Ma tarda all’appuntamento per-
che... castigato dalla mamma. Un monello come lui
riesce perd a- sfuggire alla vigilanza domestica, ed
eccolo tra i compagni pronto a dar inizio al suo cine,
quando, questo prende vita davvero, sotto la forma di
un delizioso sogno che si svolge nella testa del pic-

colo regista, immobilizzato dal sonno. L’azione si svi-

luppa attraverso vicende liete e drammatiche, ma quan-
do essa si arresta, per il risveglio del piccolo prota-
gonista, questi ritorna, pensoso e migliorato alla vita
vera, alla quale il cine vivo I’ha disposto con un ri-
chiamo alla bonta.

L’azione & vivace e concilia assai bene la semplicita
del dialogo con la varieta delle situazioni. La mono-
tonia delle voci, che per il loro timbro uguale pese-
rebbe alquanto, per la durata di tre tempi, & interrotta
ed ovviata da opportuni momenti musicali, di facilis-
sima realizzazione.

LA SCENA : Nel primo e terzo atto, il bosco. — Nel
secondo atto una sfarzosa e fiabesca sala reale.

FABBISOGNO : Non si richiede alcun ingrediente
straordinario, tranne un anello assai semplice, da dito.
I preparativi pilt rilevanti saranno assorbiti dai costu-
mi dei personaggi del cine-vivo, e dai mezzi scenici
— molto semplici — per segnare il passaggio dalla
realta al sogno e viceversa.

PEPPINO

Radiestesia

Commedia in tre atti: quattro adulti e ofto ragazzi

LE PERSONE : o

Il cavaliere, di eta matura.

Il ragioniere, eta indefinita. Carattere tendente al
comico.

Pierotto, operaio di eta matura.
Il Commissario, un vero gentiluomo.

Ugo, figlio del cavaliere; & il protagonista della
commedia : 14 anni.

Paolino, garzone della vetreria : di poco pilt anziano
di Ugo.
Tonino, piccolo giardiniere : furbo e vivace.
Remo, Gino, Vittorio, { amici di Ugo e suioi coetanei.
Giorgio, Leone, ( Sono di famiglie abbienti.

L'AziONE : Gli operai di una piccola vetraria sono
mal retribuiti per gli illegali raggiri del proprietario, in-
sensibile alle loro richieste.

Paolino, garzone timido e*magrolino, non ha di che
comperare le iniezioni senza delle quali la sua sorel- j
lina non potra guarire. Anche Pierotto stenta a man- 4
tenere la famiglia e chiede un aumento di paga. « In ]
questo modo mi costringete a rubare! » urla dietro al ;
proprietario dopo 1'ultima inutile istanza. E il furto ;
avviene per davvero. J

Le buste delle paghe, gia pronte per essere distri-
buite agli operai — l'azione avviene in un sabato di
paga, dalle cinque alle otto pomeridiane — spariscono
misteriosamente. : :

Manco-a dirlo che chi ci va di mezzo & Pierotto, per
la sua espressione di poco prima e per altri indizi
molto pilt compromettenti; e viene messo a disposi-
zione della polizia. E i suoi a casa lo attendono...

L’autore del furto — perché si tratta veramente di
un furto — & perd Paolino. Oh, cielo! non che avesse
voluto fare un colpo cosi grosso. Non aveva preso mai
nulla a quel modo prima d’allora. Voleva solo le ses-
santa lire per le iniezioni e gli pareva di essersele gua-
dagnate, diamine!

Sorpreso durante la febbrile sottrazione dal suono
della campana, non aveva pensato che a mettersi in
salvo, ed era saltato nel giardinetto sottostante I'uf-
ficio, portandosi via — ma proprio senza pensarci —

’intero pacco delle paghe.

Ugo, figlio del proprietario, radiestesista piit delle
onde del cuore che delle onde della materia, non dura
fatica a scoprire il vero autore di quella operazione
che ha richiamato la polizia nell'azienda. Senza bi-
sogno di insistere induce Paolino a rimettere a posto
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la refurtiva e lo aiuta nell’impresa. Usando finalmente
del suo « pendolino », fa ritrovare al ragioniere le
buste nel posto in cui questi le aveva messe e dal
quale erano sparite... Ma tutto non finisce Ii. :

Il Commissario di pubblica sicurezza sospetta del
Ragioniere. Il proprietario sospetta invece del figlio
che, per dimostrare la sua abilita di radiestesista, non
avrebbe esitato a compromettere la serieta della ditta
e l'onore di Pierotto. Le cose vanno mettendosi male,

quando...

Paolino — dal nascondiglio in cui ha dovuto rifu-
giarsi dopo aver rimesso a posto le paghe, per non
essere sopreso — tutto ha seguito quanto & andato

capitando, e spunta fuori al momento buono a chiarire
ogni cosa, accusandosi :... « Tutto per quelle 60 lire! ».

.1l proprietario capisce : 1'onesta di Pierotto, 1'inge-
nuitd del Ragioniere, la bonta del figlio che non aveva
reagito ai suoi rimproveri e si era addossata ogni.re-
sponsabilitd dell’accaduto, la miseria di Paolino, la sua
colpevolezza : lui & l'unico veramente colpevole. Vi
porra rimedio.

Pierotto & rilasciato e perdona cristianamente, si

asciugano le lacrime, e tutto finisce in gloria.

Attorno a questa ossatura si innervano altri episo-
dietti che possono accrescere l'interesse dell’insieme
e destare anche qualche gaia risatina.

LA SceNA : Le scene, che sono due, possono essere
semplici oltre ogni dire; ma si possono anche compli-
care a piacere.

Un ufficio della vetreria per il primo e terzo atto.
Tre porte, una per parete. Quella di destra, protetta
da cortina, si suppone dia su un poggiuolo prospiciente
il giardino sottostante.

Il secondo atto ha per scena quel giardino stesso.
Fiori, panchine, fontane, tutto quello che ci vuole; ma
non si esige tanto. .

FaABBISOGNO:: Trovato un pendolino da radiestesi-
sta, un pacco di buste, una borsa.di pelle, una garza
per fasciature e magari anche una carriola, un ser-
vizio da spumante per sei persone (sei bicchieri e una
bottiglia), se manca ancora qualche cosa, la pud tro-
vare ogni attore tra gli oggetti che porta ordinaria-
mente in tasca.

Collana
TAMTHBRO MHOSGHEIILE

R. UGUCCIONI

Il mercato della verila

Tre atti: cinque uomini e due ragazzi.

LE PERSONE :

Battista, fabbro di paese: uomo di antica probita,
60 anni.

Il maestro, & il tipo classico del maestro elemen-
tare di paese: leggermente enfatico, teatrale e
quindi elemento di garbata e fine comicita.

Cecco, negoziante e sensale di bestiame. Tipo gret-
to e restio ad ogni volo di idealita. Per lui non
c’e che l’affare.

L’Avvocato, & il tipo del legale accorto e astuto.
Non & un intellettuale, ma un uomo dedito al-
I’affare e poco scrupoloso sui mezzi di rag-
giungerlo.

Cengio, & il messo comunale. Un ometto chiacchie-
rino e simpatico perche servizievole. Tipo piut-
tosto comico.

Memi, figlio di Cecco: 13 anni; un ragazzo, senza
eccezionali qualita.

Titta, nipotino di Battista, coetaneo di Memi. Sven-
tato ma con qualche guizzo di sentimento e ge-
nerosita. :

L’AzIONE ; Una novita grossa commuove il paese.
I giornali per la prima volta si interessano di quella
sperduta localita. L’atto eroico compiuto da un ra-
gazzo, che ha salvato dalla morte un coetaneo, get-
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tandosi a nuoto nello stagno, & balzato ai fasti deila
notorieta ufficiale. L’eroe & Titta, e il nonno, Batti-
sta ne & fiero, nella sua umiltd scontre  di artigia-
no, mentre il maestro. sogna vasti piogetti- di pubbli-
cita. Ad aumentare l’interesse della vicenda, inter-
viene la scoperta di una disposizione testamentaria
erogata da un vecchio signore, che dopo aver fatto
i soldi in America, venuto a morire parecchi anni
or sono nella terra che lo vide nascere, non avendo
eredi, ha lasciato una vistosa somma a quel suo con-
cittadino che prima del quindicesimo anno di eta com-
pia un atto meritevole di pubblica ed ufficiale lode.
La disposizione contempla un periodo limitato di anni,
che stanno per scadere: guardate combinazione! —
proprio fra pochi mesi. — E se il tempo scade, la so-
stanza dell’'americano, con gli interessi capitalizzati,
passera ad altra filantropica destinazione.

A questo codicillo si aggrappano i legali i quali
vogliono veder chiaro nella faccenda, che poi... si
rivela, una montatura. L’atto di eroismo non & stato
difatti che un tiro birichino, inscenato dai due mo-
nelli, per... marinare la scuola. Crollano ideali, pro-
getti, e anche calcoli avidi, intessuti da varie parti
attorno ai due ragazzi. Cido che non crolla & il severo
senso di onestd nel vecchio artiere e la generosita
del finto eroe, che, nel momento culminante della vi-

‘cenda, salva la situazione riparando la prima sven-

tatezza con un atto cosciente e indubitato di vero
sacrificio, che lo rimette, a giudizio unanime, nel
possesso del premio contrastato.

Commedia umana ed arguta, con sapore legger-
mente ironico, ma pervasa da una viva e gioviale
umanita.

LA SCENA: Nel primo atto & la fucina del fabbro.
Nel secondo la casa modesta del negoziante. Nel terzo
la cucina del fabbro.

FABBISOGNO : Nulla di eccezionale, tranne una
piccola e rozza cornice metallica per un quadretto.




 Superauditor

UN DIALOGO TRA L'ATTORE E IL PUBBLICO,
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Il dialogo e stato ideato per gli alunni — o le alun-
ne — di un istituto salesiano al completo (scuole, la-
boratori, oratorio festivo). Per le giovinette, le poche
varianti sono_accennate, in carattere diverso, sotto il
testo dell’edizione maschile.

Un attore, o un’attrice — in abito da laboratorio —
si avanza al proscenio, recando, tra le mani un cofa-
netto, sul quale spicca, in caratteri metallici, la parola
« Superauditor ». Inchinando il pubblico :

Signori, una scoperta mirabil della scienza
Io mostrerd a voi, primi, in stretta confidenza.
Qui, tra le mie mani vedrete... oh non temete!
Non & una bomba atomica, perd cid che vedrete
Risulta da uno studio che mi & stato ispirato
Da quella stessa scienza che ha scombussolato
Questo povero mondo in cui ci dibattiamo
Come galli rissosi... Ma via, non divaghiamo!
Vi presento senzaltro il nuovo ritrovato
Superauditor-radio, com’io 1’ho battezzato.
Non ne spiego, o signori, il congegno segreto
Perché mi ci vorrebbe un discorso indiscreto,
Irto di astrusi calcoli, di formole cifrate
Condito da vocaboli e parole ignorate.

Il pubblico, per quanto gentile e compiacente,
Finirebbe per essere tediato inutilmente.
Invece per la festa di Don Bosco offrird
L'apparecchio in collaudo, e solo.io vi dird
Che sua caratteristica mirabile e speciale,

E quella di raccogliere, in modo eccezionale
Le voci pitt nascoste,. mormorate lontano,

O quelle anche vicine, ma proferite si piano
Che l'orecchio pitt fine, con tutta l’attenzione
Non sarebbe capace di averne percezione.

E invece se col dito un tasto io premerd,

Da questo cor meccanico, scaturire io fard
Quanto di pitt segreto nel mondo & sussurrato.
Ma che dico? Non solo! Ma quanto vien pensato.
Credo che questa nostra mirabile invenzione
Abbia un grande successo in piit d’una nazione :
A meno che i governi, per tanti lor perche

Non pensino a proibirla, ma intanto gia che c’&
Noi la inaugureremo stassera e poi sara
Quello che I’avvenire o il destino vorra.

Ora adunque dd inizio al primo esperimento,
Raccomando il silenzio che richiede il momento...
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Uno... due... tre... Perfetto! Avvenuto & lo scatto

La scintilla gia scatta

(tocca una leva che illumina di rosso una lam-
padina nell’interno dell'apparecchio).

Gia ronza l’apparecchio... Sentite?
(Le voci seguenti escono chiare, distinte ma
invisibili dalla platea o dalla galleria. Gli attori
stando seduti recitano la loro battuta senza farsi
eccessivamente notare).

VOCE :
Fossi matto!
Fossi matta!
Io parlare in pubblico? No, no, non me la sento
Neppur se mi donassero un biglietto da cento!

VOCE :

Se fossi almeno lungo una spanna di piil
Vorrei salir il palco e poi voltarmi in giit

E dire agli uditori: Don Bosco, il festeggiato

E il Santo pitt simpatico che al mondo ci sia stato.

Voce : (Sommessa)

E vorrei dirgli: o Padre, in dono i falegnami
che ricami
Ti vorrebbero offrire...

VoceE :

...S0 che tutti ci ami,
ma certo i pilt vicini al cuore tuo di Padre,
Sono dell’Oratorio le laboriose squadre.

rumorose
VOCE :

Ma come i Legatori...
le piccine
VoOcE :

I Tipografi, io sento...
le normaliste
VoOcCE :

Gli elettro ed i meccanici...
La scuola di cucito

VocE :
Noi dell’abbigliamento.
VocE (squillante) :

...E dir degli studenti, uniti in'un sol cuore
delle ex-allieve, unite

La parola che vibra di riverente amore...

10* VocCE :

La quinta ginnasiale... La terza...
Quelle dei vari corsi
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11* Voce :
Le prime
Non son seconde ad altre nell’affetto...

12* VocE (squillante) :
Alfine
Concludo che i cantori, nel di de la sua festa...
nessuna

13* VOCE :

Il clero come al solito sfilera a tutti in testa...
Le anziane, come al solito, saranno a tutte
EPAFT.

Ed ora se io giro un quadrante ingegnoso,
L’orizzonte si allarga, ed un suono armonioso
Giunge da le fiorenti citta d’Italia bella,
E poi ecco: di Spagna l’enfatica favella :

14* Voce (grave) :

Nosostros...
LIATT. :
E or la Francia:
15* VOCE : ;
Mon Pere, je vous dirais...
LoATT

Un giro ancora...

16* VOCE :
Deutchland (pron. Doitcland)
LATT: :
Germania... E ancora c’e...
17* VOCE:

I am so glad that...
(pron. Ai em so gled det...)

o AT
Siamo in Inghilterra certo.
Scavalchiamo gli Oceani: a questo volo, esperto
E l'apparecchio nostro. Sentite: una lontana
Voce ecco giunge, sorta... chissa? dalla savana
Forse... E un bimbo che prega:
Una bimba prega

18" VoOCE :
Ti prego, o Padre amato
Dal Ciel dove risiedi tra gli Angeli Beato
E, come il Padre nostro diceva ieri sera,
Laggiii, oltre il gran mare, quest’oggi...

L'ATT:
La preghiera
Di questo bambinello che giunge da lontano,
questa cara bimba

Va spiegata col fatto che su quel meridiano

A quest’ora & il mattino e suona la levata.

Il figlio tuo carissimo, Don Bosco, ha ricordata
La figlia tua carisssima

La « Buona notte » udita la precedente sera,
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Con la quale invitavansi i bimbi alla preghiera

Verso il Santo dei giovani di cui si fa il mattino

Seguente la gran festa in Italia, a Torino.

Non & bella, o signori, questa nostra invenzione?

Ma ancor non & completa quest’inaugurazione :

Giriamo ancor la lancia del quadrato fatato :

Udremo dalla Cina il linguaggio iridato

Dalle cadenze toniche, dal Giappon giungera...
(ascoltando 1’apparecchio)

Giunge davvero: Udite!

19* VOCE:
I vad ’co mi fin 13 (1).

UN RAGAZZO (in piedi) :

Ma questo & giapponese come io sono mussulmano !

UN ALTRO :

E piemontese autentico!
(arrabattandosi- con l’apparecchio)
L2ATT i
Silenzio ! E un caso strano,

UN RAGAZZO :

Chi parla & un degli esterni; lo conosco. E Mate!
é delle esterne; la

UN ALTRO : ;
Piemontese di certo!

L'ATT.:

s

Per cui, non si sa come... non so dirvi il perche...

UN RAGAZZO :
Di’ pure .di Torino!
UN ALTRO:

Io so di dove parla: gitt verso il Valentino!

UN RAGAZZO :

E allor: fiasco solenne!

FSEAET S
. ; Non & fallito affatto
Il nostro esperimento !

UN RAGAZZO : .

E come spieghi il fatto?

DAL :
Si spiega con il magico segreto che qui freme :
Un filamento d’oro che distanze non teme :
Una potenza, un fluido che sprigiona ogni cuore.
E per Don Bosco Santo...

UN RAGAZZO:
Come si chiama?
1IATT.
Amore!

R. Uaguccioni

(1) La battuta breve in dialetto piemontese pud essere
facilmente sostituita da altri dialetti che lo traducano :
Vado anch’io fin Ila.
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TEATRO DEI RAGAZZI

1

11.

12.

R. Ugwccioni,

La foresta dell’Avvento. Dram-
ma in tre atfi. - Sviluppa un episodio
della Rivoluzione francese. Indicato, per
la spiccata emotivita religiosa, a coro-
nare una giornata eucaristica (prima
messa, prima comunione, Natale). Dieci
personaggi di cui sei ragazzi.

Nello stesso volume: [falia contro Un-
gheria, commedia in un atto, ispirato a
episodi sportivi; undici personaggi piut-
tosto adulti.

Il volume & in ristampa.

. Pueri Hebraeorum. La Passione di

Cristo resa da attori giovinetti. - Quattro
quadri: l’hosanna, il tradimento, il Pre-
torio, il Calvario.

Otto ragazzi, cinque adulti. L. 15—

. Tre bozzetti. Per trattenimenti in ono-

re della Madonna, di Don Bosco o del
Santo Patrono:

Pitz che la mamma, dieci ragazzi e
due uomini.

Il Santo dei fanciulli, un ragazzo e
quattro uomini.

L’anticamera di un Santo, quattro ra-
gazzi, quattro uomini. I primi due boz-
zetti epoca attuale, il terzo epoca del pri-
mo ottocento.

IS

Il volume & in ristampa.

. Il convito. Dramma Cristiano Romano

in tre quadri. Riprende il tema del mar-
tirio cristiano, adattandolo alla capacita
dei giovani attori. Indicato per circo-
stanze religiose. Sedici attori, di cui
quattro adulti, gli altri giovinetti.

Nello stesso volume: Goal, farsa spor-
tiva in un atto. Due uomini e tre ra-
gazzi. L. 20—

. Per aspera. Due commedie ispirate alla

vita di San Giovanni Bosco. Epoca: ot-
tocento.

Il presagio, due atti. Quattro uomini
e cinque ragazzi.

Il vincitore, due atti. Qtto uomini e
tre ragazzi. L. 20—

. E tornata la luce! Commedia in tre

atti, - ambiente moderno. Due adulti,
quattro ragazzi. - Un giovanetto cerca
da anni il proprio padre, e lo trova...
proprio per caso, nella sala dove avvie-
ne la rappresentazione... cinematografi-
ca. Impostazione geniale, sviluppo inte-
ressante.

Nello stesso volume: Bianco e giallo,
commedia in un atto. Cinque uomini, tre
ragazzi. L. 20 —

. Il topolino del castello. Dramma me-

dievale in quattro atti. Sette uomini, nove
ragazzi. - Lavoro a tinte un po’ forti
e sensazionali, ma di contenuto altamen-
te educativo.

Nello stesso volume: La vita é una
commedia, farsa moderna in un atto.
Quattro uomini, tre ragazzi.

Il volume & in ristampa.

. Napoleone il piccolo. Commedia in

tre atti. Nove adulti e sei ragazzi.

Rievocazione briosa e commovente del-
la epopea napoleonica. Ambiente del-
Pepoca (1820). L. 20 —

Freccia d’oro. Commedia brillante in
tre atti. Otto adulti, quattro ragazzi.
Ambiente moderno. - Un vivace ragazzo
con I'aiuto dei.suoi compagni, riesce a
restituire alla propria famiglia un giovi-
netto astro di un circo equestre. L. 20 —

La semente. Dramma cristiano-roma-
no in tre atti. Sei adulti, otto ragazzi. -
Altra elaborazione del tema dei martiri.
Indicato per circostanze religiose.
Nello stesso volume: Come al cine,
commedia moderna in un atto. Cinque
adulti e quattro ragazzi. L. 20—

13.

14.

16.
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18.

19.

20.

22.

23.

24.

25.

Lo sparviero. Dramma medievale in
tre atti, con musica e canto per trovatore.

Quattro uomini e cinque ragazzi. - La-_

voro a tinte un po’ ‘forti: trama avvin-
cente e sensazionale.

Nello stesso volume: I/ silenzio d’oro,
commedia moderna in un atto. Quattro
adulti e quattro ragazzi.

Il volume & in ristampa.

Ciranino. Commedia brillante in tre
atti. Ambiente moderno: cinque ragazzi
e cinque adulti. - ¥ una rievocazione, in
eleganti martelliani, delle guasconate ge-
nerose di Cirano, rivissute da un piccolo
imitatore. L. 20

Fantin di fiori. Commedia in tre atti.
Cinque uomini, otto ragazzi, epoca mo-
derna. - Ragazzi che nel gioco, scopro-
no un dramma che sconvolge la famiglia
di un compagno, e riescono a comporlo
felicemente. L. 20 —

Il serpente estatico. Commedia in
tre atti. Quattro ragazzi, cinque adulti,
epoca moderna. - E un giallo, brillante-
mente condotto da giovinetti poliziotti
dilettanti, che riescono a... farla ai poli-
ziotti di professione. L. 20—

Il quadro della Madonna. Dramma
medievale in tre atfi. Nove adulti, sei
ragazzi. - Sensazionale vicenda di un
bandito piegato e vinto dalla grazia di
due giovinetti, davanti a un quadro della
Madonna.

Nello stesso volume: Spiracino, com-
media moderna in un atto. Un uomo e
cinque ragazzi.

Attorno a un Santo. Tre bozzetti
ispirati dalla vita di Don Bosco. Epoca
dell’ottocento.

1. La nuova via. Otto attori piuttosto
adulti: un atto.

2. Il conquistatore. Cinque adulti.

3. Il riposo di un Santo. Cinque adulti
due o tre ragazzi. L. 20—

Tre commedie:

1. Il tema d’italiano: due atti. Epoca
moderna, tre adulti e cinque ragazzi.

2. Il cardellino della gabbia d’oro: un
atto. Epoca moderna, due adulti, cinque
ragazzi.

3. Il tema di latino: un atto. Epoca
moderna con un attore vestito alla Roma-
na, un adulto e tre ragazzi. L. 20—
La grande barriera. Bozzetto dram-
matico in due atti. Epoca moderna, quat-
tro uomini e due ragazzi. - Un dramma
del proselitismo anticattolico, seminatore
di discordia familiare.

Nello stesso volume: Pantalone ha
perso il gatto, due atti. Ambiente Gol-
doniano, tre adulti e tre ragazzi. L. 20 —

I cavalieri del silenzio. Dramma in
tre atti. Epoca della guerra Italo-austria-
ca 1916, tre uomini e cinque ragazzi. -
Il sentimento della italianita difeso e so-
stenuto da ragazzi durante P’invasione.

Nello stesso volume: Salasso benefico,
commedia moderna in un atto. Due uo-
mini e tre ragazzi.

Il volume & in ristampa.

Lo spino fiorito. Commedia moderna
in tre atti. Tre adulti, sette ragazzi. - Il
lavoro, ispirato dallacampagna d’Etiopia,
necessita di qualche taglio e rimaneg-
giamento piuttosto facile. Il tema della
riabilitazione, attraverso il sacrificio eroi-
co sul campo, & sempre di attualita, spe-
cialmente se presentato in modo geniale
e nuovo come nel presente saggio.
Nello stesso volume: Faccetta nera, far-
sa in un atto. Tre uomini e cinque ra-
gazzi. L. 20— .
La Madonna dei poveri. Commedia
moderna in tre atti. Scena fissa, quattro
adulti e due ragazzi. - Indicatissima per
serate di ‘beneficenza.

26.

27,

28.

29.

30.

34.

Ly

Nello stesso volume: Omerica, farsa
in un atto. Due adulti e cinque ragazzi
L. 20—

I1 Dragone della Montagna. Dram-
ma missionario in tre atti. Ambiente ci-
nese, cinque ragazzi e cinque adulti. -
Indicato per celebrazioni missionarie.
Nello stesso volume: Cippirillo, com-
media in un atto. Ambiente moderno,
due uomini e cinque ragazzi. L. 20—

La casa della fortuna. Commedia in
tre atti. Epoca ottocento, sei uomini, cin-
que ragazzi.- L’antica commedia scritta
da San Giovanni Bosco, sviluppata e am-
modernata.

Nello stesso volume: // Battesimo, boz-
zetto inun atto, moderno, per Aspiranti
Cattolici, sette ragazzi e unadulto. L. 20—
Teatrino. Due commedie per soli ra-
gazzi. Ambiente... fiabesco. ¢

1. Chi ben fa ben trova. Undici ragazzi.

2. ReFrullino. Quindici ragazzi. L. 20—

Dal sogno alla realta. Due comme-
die in due atti.

1. Notturnino, Epoca moderna, ma in
costume medievale. Tre ragazzi e un
adulto.

2. La congiura dei burattini, (ambiente
burattinesco). Due uomini e cinque ra-
gazzi. L. 20—

Bozzetti sacri. Per celebrazioni fe-
stive:

1. L’ Angelo dell’annunzio. Un atto, due
ragazzi e due adulti. Costume medie-
vale. - Indicato per feste della Madonna.

2. Il primo grano. Un atto. Costume
romano, dieci ragazzi e un adulto. -
Svolge I’episodio di S. Tarcisio.

3. L’ospiteinvisibile. Un atto. Ambiente
biblico, cinque adulti, sette giovani. -
Svolge un miracoio di Gesil.

4. La Croce nel bosco. Parabola in un
atto. Costume medievale, sette ragazzi.

5. Aurora divina. Bozzetto biblico in
un atto. Dieci ragazzi, cinque adulti. -
Unepisodiodell’infanzia di Gesi. L. 25 —

I falchetti della pequeiia. Comme-
dia in tre tempi. Moderna. Sei ragazzi
e sei adulti. - Un episodio della rivolu-
zione Spagnola. L. 20 —

Mamma che seilontana. Commedia
fiabesca in tre atti per soli ragazzi (19). -
Delicato lavoro impostato sul ricordo
materno, che richiama i piccoli erranti
- dopo varie peripezie - al nido della fa-
miglia. E in versi martelliani. L. 20 —

Primo sole. Commedia in tre atti. Epo-

2F,

15.

St.

32.

33.

35.

36.

ca ottocentesca. Nove giovani, tre adulti.
- La giovinezza di S. Giovanni Bosco
a Chieri. L. 20 —

Il fuoco sacro. Dramma romano-cri-
stiano in tre atti per sole giovinette (11).
- La conversione e il martirio di una
Vestale pagana. L. 20 —

CHRISTINA, Olocausto. Dramma cristia-

no-romanoin due atti, per giovinette (14).
Nello stesso volume: Ai miei tempi,

commedia in un atto per ragazze (6).

Bonowmi, Montagne. Commedia moder-
na in tre atti. Sei uomini e quattro ragaz-
zi. - L’onesta di un piccolo montanaro
che emerge dalle ombre di malvage ac-
cuse. L. 20 —

G.GrovaneLLL Idiamantidel Maraja.
Commedia moderna in tre atti. Quattro
ragazzi, otto adulti. - Ragazzi dilettan-
ti poliziotti. L. 10 —

Bonowmi, Reti. Cemmedia in tre atti sui
moti della rivoluzione spagnuola. Sei uo-
mini, tre ragazzi. L. 10 — :

PeppiNO, Il Maestro. Commedia in tre
atti, moderna. - Una monelleria con
conseguenze piuttosto gravi, & riparata
dal pentimento e dall’affetto. Quattro
adulti, sette ragazzi. L. 20 —

Bonowi, Il mistero della busta gial-
la. Commedia moderna in tre atti. Quat-
tro adulti, cinque ragazzi. - Una busta
gialla che... inscena una vicenda gialla,
dipanata da ragazzi. L. 20 —
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Marco il Pescatore. Leggenda medie-
vale in due atti. Musica del M. VINCENZO
CIMATTI su testo di R. UGUCCIONI.
Vent’anni di successo attestano il fa-
vore incontrato da questa ormai notissi-
ma produzione che unisce la semplicita dei
mezzi musicali e scenici a un contenuto
fortemente drammatico ed educativo.
Un tenore, un baritono, un mezzo so-
prano e un coro di fanciulli. Ambiente
medievale. — Sette personaggi. — Esi-
genze musicali e sceniche semplicissime.
Il libretto della commedia & in ristampa.

. Occhio di falco. Dram)ﬁa in quattro

atti di R. UGUCCIONI, con musiche di
A. ANGELINI,

Ambiente avventuroso e romantico dei
banditi del primo settecento, tra i quali
incappa — per imbrogli di corte — il prin-
cipino ereditario del reame delle due Si-
cilie. Buon per lui che « Occhio di Falco »
il figlio del capo dei banditi, si muove
a compassione del prigioniero e lo salva.
A sua volta poi viene liberato dalla pa-
terna vendetta dall’intervento del prin-
cipe, che corona la movimentata vicenda
con la promessa di una generale amnistia.

Un tenore, due voci da ragazzo, coro
di uomini e di ragazzi. Allestimento sce-
nico e musicale di media difficolta.

Il libretto del dramma & in ristampa.

Il menestrelio della morte. Dram-
ma medievale in tre atti di R. UGUCCIONI,
con musiche di A. ANGELINI.

L’ambiente suggestivamente pauroso
della Francia di Luigi XI, con il suo lo-
sco spionaggio, i suoi complotti, e la po-
litica astuta e crudele dell’enigmatico re.
Tra le spire di questi agguati cade un
giovane patrizio, che viene salvato da
un fanciullo: il Menestrello della morte
al servizio dei giustizieri. Il salvatore
avra poi il conforto di ritrovare nel sal-
vato il proprio fratello, e nella dura pro-
va attraversata, il principio della propria
redenzione.

Musica semplice, melodica, di grande
effetto. Due ragazzi solisti. Un tenore.
Cori di uomini e di ragazzi. Allestimento
scenico e musicale di media difficolta.

Il libretto del dramma & in ristampa.

. Burattini vivi. Commedia in due atti

di R. UGUCCIONI con musiche di L. Musso.
Il Burattinaio chiudendo il velario al
palcoscenico de’ suoi burattini annuncia
che la rymmedia & finita. Invece inco-
mincia proprio allora, perche le teste di
legno, cessando di esser tali, prendono
vita e sentimenti umani che si sviluppa-
no attraverso i due atti della gaia e varia
commedia, fino al momento in cui il Bu-
rattinaio riappare annunciare al pub-
blico che lo spettacolo avra inizio. E
allora invece che, sui «burattini vivi»
scende definitivamente il velario.

Il testo della commedia & pubblicato,
nella collana, al n° 29 del fascicolo inti-
tolato: Dal sogno alla realtd: con il titolo
della commedia (per sola recitazione):
La congiura dei burattini.

Un baritono, un mezzo soprano, un
coro di soprani e contralti. Allestimento
scenico facile: musica di media difficolta.

5. Miao-miao. Commedia in due atti di

R. UcuccioNn! con musiche di DELFINO
THERMIGNON.

Ambiente classico delle maschere Gol-
doniane. Pantalone ha perduto il suo
gatto e lo cerca ansioso, promettendo
larga riconoscenza a chi glielo rendera.
Arlecchino, che ha mnascosto il micio,
vuol sfruttare a suo agio la credulita
del vecchio, ma questi, astuto, fiuta I'in-
ganno, e giuoca al suo servo un tiro
birbone.

Il testo della commedia & pubblicato
(per sola recita) nella collana, al n. 22
col titolo: Pantalone ha perso il gatto;
due soprani, un mezzo soprano, un te-
nore, un baritono, un basso. Allesti-
mento scenico e musicale facile.

. Lo specchio magico. Fiaba in tre

atti di R. UGUCCIONI con musiche di
L. LASAGNA.

Recensita nel presente numero della
rivista.

Un mezzo soprano o tenore, un con-
tralto e due cori di ragazzi (voci me-
die). Allestimento facile.

. Piccolo gregge. Dramma missionario

in tre atti di R. UGUCCIONI, con musi-
che di D. VINCENZO CIMATTI.

Un piccolo cinese, ancora pagano, si
converte alla fede durante la persecu-
zione, scatenata contro i Cristiani dal
proprio padre, e ardisce penetrare fino
nel covo dei banditi per impetrarne la
liberazione del Missionario, riuscendo
nell’intento.

Il dramma & pubblicato (per la sola
recita) nella Collana Teatro dei Ragazzi
al n° 26 col titolo: /Il dragone della Mon-
tagna.

Un coro di ragazzi, due solisti ra-
gazzi e un coro di uomini con assolo
di uomo. Allestimento scenico e musi-
cale facile.

. La serenata agli spettri. Commedia

in tre atti di R. UGUCCIONI, con musiche
di G. PAGELLA.

E la Firenze festaiola e canterina di
Lorenzo il Magnifico il quale tra le follie
dei suoi carnasciali, non perde di vista
le congiure che gli intessono attorno i
suoi nemici, e che egli riesce a sventare
servendosi di piccoli popolani che si &
fatto amici senza rivelare la sua dignita.

Un mezzo soprano, un tenore, un ba-
ritono, un coro di soprani e contralti.
Allestimento scenico e musicale di media
difficolta. ’

. La sagra dei gigli. Commedia in tre

atti di A. FERRARI con musiche di L. LA-
SAGNA.

Recensito in questo numero della Ri-
vista.

Due soprani, un baritono (contralto
nella edizioné femminile) un coro di so-
prani e contralti. Allestimento scenico e
musica di media difficolta.

10.

Sogno di re. Commedia in tre atti di
R. UauccioNi, con rmusiche di M.
MoNDO.

Recensito in questo numero della Ri-
vista.

Un soprano, due mezzi soprani, un

_ tenore (o soprano) un baritono (o con-

1t

12.

13.

14.

15}

tralto). Allestimento scenico e musicale
facile.

I1 poggiuolo fiorito. Mistero in due
atti di R. UGUCCIONI, con musiche di
N. VITONE.

Un mezzo soprano, un baritono e un
tenore (nella edizione femminile, con-
tralto e soprano) un coro di soprani e
contralti. Allestimento scenico e musi-
cale facile.

Recensito in questo numero della Riv.

Carabi. Fiaba in tre atti di R. Uguc-
CIONI1 con musiche di G. PAGELLA.

Fanciulli vispi ma buoni, attirati dal
Mago in un mondo incantato, ne sono
distolti dalla nostalgia della mamma, e,
rotto I’incantesimo, ritornano con un in-
segnamento vissuto, alla loro vita sem-
plice.

Un contralto, un mezzo soprano, un
soprano e due contralti (o bassi). Alle-
stimento e musica di media difficolta.

I1 Cardellino della Madonna. Mi-
stero in due atti di R. UGUCCIONI, con
musiche di L. LASAGNA.

Recensito in questo numero della Ri-
vista.

La luce nella foresta. Dramma mis-
sionario per sole donne, in tre atti. Testo
di R. UguccioNi, musica di P. MAGRI.

Una giovane madre, tradita dalla sua
ancella, & dolorosamente provata dal ra-
pimento della sua bambina. Dopo an-
siosa ricerca e varie vicende, ritrova il
suo angioletto nella casa delle buone
suore, dove con la figlia trova il tesoro
della fede. La vicenda, fortemente dram-
matica, & impreziosita da smaglianti pa-
gine musicali del compianto Maestro,
le quali esigono interpreti gia piuttosto
allenate all’arte del canto e della scena.
La disfida di Burletta. Commedia
in tre atti di R. UGUCCIONI, con musi-
che di P. MAGRI.

Due cittadini, piuttosto sedentari, si
lasciano prendere dall’entusiasmo per
la montagna, e si sfidano a un cimento
che affrontano, con accompagnamento
di amici e figliuoli, coronandolo — dopo
varie peripezie — mnon precisamente
sulla vetta sfidata, ma alla tavola di un
accogliente albergo. La vicenda comica,
che il M° Magri ha rivestito di eletta
musica, & adattata a elementi adulti e
piuttosto esperti del canto e della scena.

o

Delle produzioni elencate, ad eccezione
di « Occhio di falco » esiste, presso la
Direzione della Rivista, il complesso della
strumentazione per piccola orchestra,
delle cui parti sard concesso il noleggio
a chi ne fara richiesta.




